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1 Musik.

Ed. H. Noch ist Alles lautlos, in der musikalischen Atmosphére herrscht jene tiefe Stil-
le und Sammlung, die einer méchtig anriickenden Concertsaison unmittelbar voran-
zugehen pflegt. Die Concertsédle stehen erwartungsvoll leer und auf dem Felde der
dramatischen Musik herrschen ungebeugt die Amazonen des Carltheaters und ihre
kerngesunden Kriippel. Die ,Georgierinnen“ wiederholen noch immer den schwer
begreiflichen glinzenden Erfolg der ersten Vorstellung. kennt sein Publicum, er durf-
te das bedenkliche Offenbach Gesicht, das ein musikalischer Freund bei der Probe
schnitt, ruhig mit der Versicherung beschwichtigen: ,,Die Georgierinnenmiissen ge-
fallen, plus ou moins, aber gefallen miissensie.“ Er hatte ganz richtig die Totalwir-
kung dieses burlesken ,,Kunstwerkes der Zukunft“im Auge, in welchem die Situation,
die Costime, Tdnze und Decorationen als dramatisches Consortium so splendid aus-
helfen, wo die Musik zahlungsunfihig wird. Wer nur die Musik ins Auge fafSte, die mit
all ihren drei Acten nicht entfernt an den (halb durchgefallenen) einactigen ,,Signor
Fagotto“reicht, der mochte iiber den colossalen Erfolg der ,,Georgierinnen® mit Recht
etwas verwundert sein. Daf$ die Wiederholungen in jiingster Zeit ausgesetzt wurden,
hatte seinen Grund in der iibergrofien Anstrengung, welcher die Darstellerin der
Hauptrolle, Fraulein, zu erliegen drohte. Nun sich die Ama Kraftzonen-Konigin er-
holt hat, diinkt uns jener Zwischenfall nicht ganz zu verachten. Wir hoffen namlich,
die bittere Erfahrung werde nach zwei Seiten hin zu heilsamer Warnung dienen. Zu-
erst flir die liebenswiirdige, mit Recht hochgeschétzte Singerin selbst. Fraulein Kraft
hatte mit jenem kiinstlerischen Feuereifer, der der eigenen Schonung nicht gedenkt,
sich ihrer anstrengenden Rolle ganz hingegeben. ,,Ausgegeben“, mochte man fiirch-
ten, wenn man sie durch Chorgeschrei, Trompeten, Trommeln und Pulverdampf hin-
durch einen Augenblick ein hohes a oder b aus voller Brust emporschleudern horte.
Ein solches Aufgebot aller physischen Mittel mag allenfalls eine ,Valen“ oder ,tine
Margarethe® im Dienste einer grofien tragischen Partie darbringen vor und nach
welcher sie iberdies am Operntheater drei bis vier Tage ausruht. Aber im komischen
Genre und bei taglichen Reprisen? So beruhigend auch das jugendlich stramme Aus-
sehen Fraulein wirkt (an der wir nichts auszustellen Kraft’s haben, als dafd sie uns ei-
ne fortwdhrende Behutsamkeit auferlegt, nicht unversehens in ein Calembourg hin-
einzufallen), es hat uns doch sorglich gestimmt, so viel Feuer und Stimme allabend-
lich an eine Operette verschwendet zu sehen. Wie lange, mochte sich Mancher ra-
gen, kann denn das vorhalten? Wenn Meyerbeer, Wagnerund Verdimanche ruinirte
Primadonna auf dem Gewissen haben, sollen denn auch schon unsere Localsdnge-
rinnen den Offenbach’schen Possen zum Opfer fallen? Und dies ist der zweite Punkt,
der uns der Erwdgung nicht nur werth schien, — die zweite Warnung. Sie geht an
die Adresse des Componisten.



Wir fiirchten, dafs Offenbachsein anmuthiges Talent zu Grunde richtet, wenn er
fortfahrt, den Ballast der grofien Oper in sein kleines Genre hiniiberzuschmuggeln.
Wasunsin den ,Georgierinnen“ allen Spaf3 verdorben hat, sind die heroischen Uniso-
nochore ala Verdji, die herausgeschrienen hohen b und h, die grellen Harmonien und
Accordfolgen, das larmende Orchester. ,Aber wenn Offenbachdiese Mittel braucht,
um die grofde Oper zu parodiren?“ hort man mitunter einwenden. Man kénnte ein-
facher antworten: so soll er hier nicht parodiren. Die Rechtfertigung, in sich selbst
hohl, pafst iberdies schlecht auf den vorliegenden Fall. Die Musik besitzt dufSerst we-
nig Mittel, durch sich selbst parodirend oder travestirend zu wirken. Sie vermag dies
fast nur durch einzelne komische Instrumental-Effecte oder durch directes Citatvon
bekannten Melodien, die in einen komischen Widerspruch zu der Situation gebracht
werden. Die erste Bedingung dabei ist, dafs die parodistische Absicht klar an die Ober-
flache trete, sofort als solche erkannt werde. Dies ist aber unseres Erinnerns in den
»Georgierinnen“ nirgend der Fall. Wenn die in grazioser Keckheit so munter anheben-
de ,Frauen-Marseillaise“ in den aufdringlich pathetischen B-dur-Satz tibergeht (die
Stelle, wo Fraulein Kraftdie Fahne ergreift), so ist uns dies grandiose Geschrei genau
so widerwadrtig, als wenn es uns in einer Verdi’schen Oper begegnet. Oder vielmehr
weit widerwartiger, denn in dem leichten Genre der komischen Spiel-Oper empfin-
den wir derlei musikalische Trivialitaten auch noch als storende Stylwidrigkeit.

Daist das zum Lieblingsstiick gewordene , Pascha-Terzett“ ein ganz anderes Ding!
Lustig, anspruchslos und auf der Bithne (man mufs$ es nicht am Clavier beurtheilen)
von unwiderstehlich komischer Wirkung. Es ist ganz, was es an dieser Stelle sein
soll, und vollkommen in seiner Art. hat im Anfang seiner Car Offenbachriére sich
so mafdvoll und discret gehalten, er hat mit durchaus einfachen Mitteln so allerliebs-
te, originelle Genrebildchen geschaffen, dafs es uns leid théte, wollte er auf diesen
gliicklich betretenen Weg nicht wieder vollstandig zurtckkehren.

Theaterfreunde, welche ,Les Géorgiennes“ in Parisgesehen, geben der hiesigen
Auffihrung weitaus den Vorzug. Sie diirften vollkommen Recht haben, denn das Carl-
theater hat namentlich in der Pracht der Ausstattung Ungewdhnliches geleistet. Nur
in einem Punkte gebiihrt der franzosischen Auffiihrung gewifs der Vorrang: in der
gewdhlteren, feineren Diction. Das Original ist hier ohne Noth, durch theilweise Lo-
calisirung, eingestreute triviale Spasse und schlechte Uebersetzung um eine starke
Nuance geistloser gemacht worden. Nur ein Beispiel von willkiirlicher und verkehr-
ter ,Uebersetzung“ wollen wir anfiithren, nicht als ob der Fall wichtig wére, aber weil
er charakteristisch ist.

In dem lustigen Hauptquartier der Frauen wird eine dieser Heldinnen, Nani, ei-
ner Fahrlassigkeit im Wachdienst angeklagt. Sie kommt, uniformirt wie alle andern,
und bringt ihre Entschuldigung in einer einfachen, recht hiibschen Romanze vor: sie
habe ihr Kind sdugen miissen. Dies wird in dem wehmiithigsten, ernstesten Ton in
drei Strophen behandelt, die hier (ungefahr) mit dem Refrain schliefSen: ,Lafst, o las-
set mich erndhren — als Mutter mein geliebtes Kind!“ In der dritten Strophe singt
Nanisogar von ihrem Grabe und dem Jenseits. Als wir die Scene sahen, waren wir
betroffen tiber dies plétzliche totale Herausfallen aus dem Styl und der Stimmung
der ganzen Posse und nahmen dem Verfasser diese Appellation in eine hier ganz un-
gehorige Rihrung nicht wenig tibel. Seither kam uns das franzosische Original der
Operette zu Handen, und darin lautet der Refrain der Romanze so: ,J’ai fait, et j’ose
vous le dire, Ce que la consigne défend, — Mon général, je faisais cuire De la bouillie
a mon enfant!“

Die ganze Physiognomie der Scene, der ganze Ausdruck des Musikstiickes ist da-
mit ein anderer. Wenn eine Frau in Helm und Panzer ihrem Kinde einen Milchbrei
kocht, so behdlt das Rithrende dieser Muttersorge doch noch immer etwas unvertilg-
bar Komisches. Der Zuschauer wird das verlegene Bekenntnif der zartlichen Mama
gewif mit Theilnahme, aber nicht ohne Heiterkeit vernehmen. Bei den Worten, wel-



che Frau hier zu singen hat, und Grobecker welche nattirlich auch den Ausdruck
der Melodie sogleich alteriren, hort jede Heiterkeit und jeder komische Eindruck auf.
Der Zuschauer wird durch einen sentimentalen Faustschlag mit einem Ruck aus der
Stimmung herausgeworfen. Dem Wiener Bearbeiter kommt dabei nur die bedenkli-
che Entschuldigung zu statten, dafs das Publicum des Carltheaters von diesem emp-
findsamen Unfug keineswegs choquirt, sondern im Gegentheil aufs dufderste davon
geruihrt ist.

Zu lange schon, firchten wir, wurde der Leser von der Offen’schen Operette unter-
halten. Wir wollen den Fehler gutmachen.bach Einen erfreulicheren musikalischen
Stoff, als den aus Georgien, haben wir heute noch in Bereitschaft. Sehr verschieden
von letzterem, gehort er dennoch auch zu den ,Musikalischen Neuigkeiten“ in Wien,
und unter diesem schiitzenden Banner darf er wol das leicht umz&unte Gehege eines
Musik-Feuilletons passiren. Es handelt sich um ein neues Verméchtnifs aus der Hand
Franz, des noch allzeit Schubert’s unermiidlich grofdmiithigen Erblassers, — neben-
beium einige rithmliche Liebesdienste, die seinem Namen seit jungster Zeit erwiesen
sind.

Zwei Schubert-Novititen aus Verlag sind es, auf Spina’s die wir die Aufmerksam-
keit unserer Leser lenken mdéchten: eine bisher unbekannte Partie Landlervon’s Com-
position und Schubert eine neue, correcte Ausgabe von dessen ,,“. Die Miillerliedern
»* (0p. 171) sind im Jahre Zwolf Landler 1823componirt und waren, von’s Hand ge-
schrieben, Eigenthum des dem Schubert Tondichter sehr befreundeten Hofraths .
Johannes Enderes, Brahms der die Handschrift hier kennen lernte und tiber deren
Werth keinen Augenblick in Zweifel war, siumte nicht, die Veroffentlichung dieses
lange verborgenen Schatzes zu vermitteln. Seine Redactionsarbeit beschrankte sich
gewissenhaft auf eine getreue Abschrift des Manuscripts; selbst die eigenthtimliche
Bezeichnung des Zeitmafles als ,“ ist original Deutsches Tempo Schubertisch. Mit
wahrem Hochgenufd haben wir diese zwolf Landler— wir wissen nicht wie oft —
durchgespielt. Die anspruchsloseste, knappste Form birgt hier einen Melodienreiz,
einen Farbenreichthum, eine Originalitdt in Harmonie und Rhythmus, wie sie in
solcher Fille nur Schuberteigen war. Wenigstens hat nur Er mit so vollen Handen,
mit so genialer Sorglosigkeit die reizendsten Ideen in kleinen unbeachteten Formen,
fir Gelegenheitszwecke oder freundschaftliche Souvenirs ausgestreut. Der eigenen
GrofSmuth unbewufst, schien er blos gefiihlt zu haben, dafd der Born der Melodie in
ihm unausschopfbar sei, — und in der That sind wir, wie diese neueste Reliquie wie-
der zeigt, fast 40 Jahre nach seinem Tode noch nicht auf den Grund dieses Brunnens
gelangt. Die 12 Landlerweisen unter sich die verschiedensten Stimmungen und Cha-
raktere auf; einige sprechen in treuherzigster Weise den 6sterreichischen Dialect (NT.
4,10, 12), wihrend wieder andere die Form des Landlers erweitern, den Ausdruck
verfeinern und vertiefen, ja mitunter, wie Nr. 3 und 4,’sche Kldnge Schumann pro-
phetisch vorausnehmen. Einander an Kraft und Schonheit nicht gleich, sind die 12
Landlerdoch an keinem Punkte ihrer Nachbarschaft unwerth, keiner von ihnen kann
mittelmafsig oder reizlos heifden. Vom Spieler verlangen sie nicht die mindeste Bra-
vour, aber nur eine feinfithlende Hand wird ihrem Wesen ganz gerecht werden. Als
ein willkommenes Seitenstiick zu der zweihdndigen Original-Ausgabe ist gleichzeitig
eine von Herrn geschickt ausgefiihrte Bear Epsteinbeitung zu vier Handen erschie-
nen.

In der neuen Ausgabe der ,,“ begriifsen wir Miillerlieder mit Freuden die Herstel-
lung des richtigen, urspringlichen Textes, wie ihn Schubertniederschrieb. Sie ist ein
getreuer Wiederabdruck der ersten, bekanntlich noch vom Componisten selbst ver-
anstalteten Ausgabe ( Wienbei und Sauer ), welche im Verlauf Leidesdorf weniger
Jahre fast spurlos verschwunden war. Die zweite, nach Tod von Schubert’s Diabelli-
veranstaltete Auflage der ,schénen“ brachte diese herrlichen Lieder mit vielen we-
sentlichen Ab Millerindnderungen, von denen manche — auffallend geschmacklos



und geziert —ladngst den Verdacht der Schubert-Verehrer erregt hatten. Mit zwei ein-
zigen kleinen Ausnahmen in der Clavierbegleitung treffen diese willkiirlichen Aen-
derungen durchwegs die Singstimmen und bestehen in Verzierungen, Vorschlagen,
Cadenzen. Es sind recht eigentlich Singermanieren. Ohne Zweifel rithren sie zum
Theil von der Vortragsweise des berihmten Michaelher, vielleicht Vogel auch noch
anderer beliebter Schubert-Sénger, deren Verzierungen man allzu leichtglaubig fiir
Verbesserungen hinnahm und ruhig in die 2. Auflage hineindruckte. Es ist dies ein
trauriges Beispiel mehr von dem Leichtsinn und der Kritiklosigkeit, mit welcher in
Deutschdie Werke unserer grofien Tondichter verdffentlicht und dann durchland Ge-
nerationen fortgepflanzt werden.

Die neue -Ausgabe, dies nicht genug zu rith Beethovenmende Unternehmen Breit-
kopf’s und Hértel’s, lehrt warnend, welch’ unséagliche Miihe die Richtigstellung eines
Tactes, einer Note kostet, welche einmal durch Irrthum oder Nachladssigkeit falsch
in die Welt gesetzt wurde. Von ,Schubert’s Miillerliedern“ lag aber eine richtigeau-
thentische Original-Ausgabe vor — wie kam es, daf$ bis heute keiner der zartlichen
Freunde Schubert’s gegen die Falschung und deren fortgesetzte allgemeine Verbrei-
tung auftrat?

Man kann nicht ohne Scham davon reden. Nun das Vergehen einmal vor Jahren
veriibt war, mufs man es dem daran ganz unschuldigen Herrn Dank wissen, dafs er es
wenigstens nach Spina Kréften wieder gutgemacht hat. Nur Eines miissen wir riigen:
dafd diese wichtige Neuerung ohne irgend ein erkldrendes Vorwort in die Oeffentlich-
keit geschickt wurde. Das war im vorliegenden Falle, wo dem Publicum eine ganz
neue Lesart der verbreitetsten aller Schubert- Lieder dictirt wird, dringend geboten.
Der Herausgeber mufite in einer umstandlichen Vorrede den Anlafd dieser Revision
erzdhlen, die kritischen Grundsitze, nach welchen er dabei verfuhr, darlegen und
schliefdlich die Abweichungen dieser neuen Ausgabe von der fehlerhaften dltern mit
philologischer Gewissenhaftigkeit verzeichnen. So, ohne jede Erlduterung hinausge-
geben, wird die neue Ausgabe nicht verfehlen, einen Theil des Publicums confus zu
machen, vielleicht selbst neue Zweifel zu erregen. Der blofde Name des Herrn, wel-
cher sehr lakonisch auf der neuen Ausgabe prangt, Randhartinger wird der musika-
lischen Welt kaum gentiigen; mufdte doch der Herr Hofcapellmeister, als einer der
»intimen Freunde“ Schubert’s, die urspriingliche richtige Lesart der Millerliederge-
nau gekannt haben, also seit einem Viertel-Jahrhundert in der Lage sein, tiber die
Falschungen der 2. Ausgabe Aufschliisse zu geben. Hoffentlich findet Herr noch Mit-
tel, diese Liicke nachtraglich auszufiillen und so Spina das werthvolle Geschenk, das
er der Musikwelt dargebracht, ganz zu vervollstandigen.



