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1 Concerte.

Ed. H. Der zweite Weihnachts-Feiertag brachte diesmal wie alljahrlich ein ,Philhar-
monisches Concert“. Musikalische Psychologen oder Physiologen mégen nach den
Grinden forschen, warum unser sonst so elastisches Concert-Publicum jedesmal an
diesem Tage ganz eigenthiimlich miide und zerstreut erscheint. Die Thatsache selbst
steht uns fest. Insbesondere fiir Novitaten ist der Stephanstag ein dies nefastus; Hil’s-
ler E-moll-Symphoniemui$te dies gestern erfahren. Wir glauben keineswegs, daf die
Composition zu anderer Zeit ein enthusiastisches Publicum gefunden hétte; ein et-
was theilnehmenderes aber hatten wir doch gehofft. Ferdinand Hiller soll nun ein-
mal in Wienkein Gliick haben. Werke seiner Composition, welche im tibrigen Deutsch-
landschéne und bleibende Erfolge errangen, gingen hier spurlos voriiber, wie die
Ouverturen in A-mollund zu ,,Phadra“, das Oratorium ,Saul®, mehrere Chorstiicke
und nun die E-moll-Symphonie. Opern sind hier unbekannt geblieben; die Annah-
me Hiller’s der ,Katakomben“ und des ,Deserteur“ beim Hofoperntheater scheiter-
te in jingster Zeit an AeufSerlichkeiten. An das Oratorium ,Die Zerstérung Jerusa-
lems*, dies frischeste und kréftigste Werk Hiller’s, dem wir bei vollkommener Auf-
fihrung jetzt noch giinstigen Erfolg prophezeien mdchten, dachte Niemand, seit wir
uberhaupt grofde Chorvereine und durch sie die Moéglichkeit stattlicher Oratorien-
Auffiihrungen besitzen. Einen wirklichen Succefs hatte in Wiennur sein allerkleinstes
Stiick, das von Clara Schumanneingefiihrte Clavier-Impromptu: ,Zur“. Fiir Guitarre
ist in Hiller Wiender rechte Zeitpunkt verpaf$t worden; wir meinen die Periode des
leidenschaftlichen Mendelssohn-Cultus. Das verwandte, wenn auch schwéchere Aro-
ma der Hiller’schen Musik wére damals auf geneigtere Sinne gestofden. Dafs Musik
kein Trunk von der Hiller’s Quelle ist, das spuirt Freund wie Feind am ersten Schluck.
Der hoher liegende Quell, der Hiller’s Talent durch verborgene Candle speist, ist. Nun
will uns seit Mendelssohn einiger Zeit diese Quelle selbst nicht mehr so frisch und
stdrkend diinken, wie vordem — eine Wandlung, welche mit verdoppelter Schwere
die abgeleiteten Talente, wie, Hiller , Gade, Benett, trifft. Mit kithler Anerkennung
Reinecke salutirt man jetzt Productionen und Eigenschaften dieser Kiinstler, welche
man vor 15 bis 20 Jahren sympathisch empfunden hétte.

Das Wiener Publicum hat von Natur und ununterbrochen beeinflufst von Haydn,
Mozart, Beethovenund Schubert, einen entschiedenen Zug zum Urspriinglichen, Er-
finderischen, namentlich zum Melodisch-Originellen in der Musik, ein Zug, den man
nur begliickwiinschen kann und der sich in hohen wie niedrigeren Kunstregionen
(z. B. in der Vorliebe fiir die italienische Oper) iibereinstimmend ausspricht. Diese
Richtung trifft offenbar das Wahre, denn die schopferische, originelle Kraft ist und
bleibt das Erste in der Musik, das Talent wiegt schwerer als die gebildete Technik.
Demungeachtet darf man es bedauern, dafs mitunter Compositionen von geistrei-
cher, vornehmer Individualitat und feinster Durchbildung in Wien nicht die Aner-



kennung fanden, welche ihnen anderwérts in Deutschlandgezollt wurde und die
sie vom kinstlerischen Standpunkte vollauf verdienen. Die Zahl der musikalischen
Original-Genies ist eine sehr kleine, und wenn man consequent die Arbeiten der
feinen Bildung als ungeniigend ablehnt, wird dem Concert-Repertoire bald der not-
hwendigste Zuflufd fehlen. Am strengsten verhélt sich unser Publicum gegen Novi-
taten symphonischer Gattung. Dafd dabei unwillkiirlich immer an gedacht wird, das
ist unser und der Beethoven Componisten Ungliick. Beethovenverdirbt jeder moder-
nen Symphonie das Spiel, er hat factisch ,alle Neun“ gemacht. Ob wir wohl daran
thun, diesen hochsten Mafistab an alle Productionen unserer Epigonenzeit zu legen,
scheint uns sehr zweifelhaft. Es gibt, wie in der schonen Literatur so auch in der Mu-
sik neben den grofien genialen Dichtern eine andere zahlreichere Gruppe, welche
wir als die der angenehmen, liebenswiirdigen Erzdhler bezeichnen méchten. Es sind
Talente von geringer Naturkraft, aber feiner Bildung, die von oben herab zu behan-
deln das horendePublicum noch weniger Ursache hat, als das viel reicher bedachte
lesende. Und doch ist letzteres viel toleranter und dankbarer. In der Musik finden wir
heutzutage Publicum und Kritik erstaunlich streng geworden. Ersteres hat das volle
Recht, nur seinem unmittelbaren Impuls zu folgen. Die Kritik hingegen, so meinen
wir, sollte zweierlei nicht vergessen. Einmal, dafs man tiberhaupt sich hiiten muf3, die
kiinstlerische Production systematisch zu entmuthigen. Sodann, dafd gerade im Fach
der reinen Instrumental-Musik wir ausschlieflich auf Deutschlandverwiesen sind.
Wéhrend unsere Opernbiihnen einen wesentlichen Succurs aus Frankreichund Ita-
besitzen und an einem zeitweiligen Schmollen derlien deuten Opern-Componisten
nicht zu Grunde gehen werden, ruhtsch die gesammte Production symphonischer
Musik in den Handen einiger weniger deutschen Tondichter. Gewdhnt man sich Letz-
tere einfach an dem Felsen Beethovenzu zerschellen und fiir Novitdten wie die jiingst
gehorten von und Reinecke nur Worte des Hohns und der dufiersten Gering Hiller-
schatzung zu haben, so raubt man gleichzeitig — bis nicht ein zweiter Beethovener-
scheint — dem Publicum die Mdoglichkeit, Neues zu héren, und den Kiinstlern die
Lust, Neues zu schaffen.

Hiller’s Symphonie(op. 67) tragt den ’schen Geibel Refrain: ,,Es mufd dochFriihling
werden!“ als Motto. Der poetische Kriegsplan des Ganzen, das allmalige Durchringen
aus Frost und Winterstirmen zu frohlichem Sonnenschein, zu Veilchen und Lerchen
liegt in diesen Worten vorgezeichet. Mit feinem und consequentem Sinn hat ihn der
Componist durchgefiihrt; schade nur, dafs er nach langem Wintermarsch uns schlief3-
lich doch einen echt deutschen Frithling bescheert, dem man ohne Regenschirm und
Ueberrock keinen Augenblick traut. Der erste Satz, ein sturmisches Allegro in E-moll,
das schon durch den Stoff an die Einleitung zu Mendels’s ,,sohn Walpurgisnacht“ er-
innern muf$, hat Spannung und energischen Fluf3, geistreiche thematische Verwen-
dung aller Motive und Motivchen, ist aber etwas lang ausgesponnen. Die beiden mitt-
leren Satze sind die gelungensten: ein zartes, singendes Adagio(C-dur, 3/8) mitreizend
ausklingendem Schlufd und ein lebhaft prickelndes Scherzoin schnellem Zweivier-
teltact, das in Motiven und Instrumentirung allerdings stark an Mendelssohn’s ,Som-
mernachtstraum“ mahnt. ,Befreit vom Eis sind Strom und Béche“ — nun mdéchten
wir im letzten Satz den Friihling ungestort mit voller Freudigkeit geniefsen. Aber das
Finale (E-dur, 9/8) bringt es nicht zur vollen Bliithe, es will eben noch immer ,Friih-
ling wer“. Fast Alles hing hier von einem gliicklichenden Themaab, und daf gerade
fiir den Finalsatz Hillerkein frischeres und bedeutenderes fand, wird verhangnifs-
voll fur den Total-Eindruck der ganzen Symphonie. Als Curiositdt sei erwahnt, dafd
im Adagio dem Componisten das Mifsgeschick widerfahren mufite, eine Reminiscenz
aus einem Werke zu bringen, das erst spater componirt und ihm wahrscheinlich zur
Stunde noch unbekannt ist. Dies Werk ist ,,Verdi’s Ballo“, und die Stelle die sich zart-
lich emporhebende in maschera Melodie Amalia’s ,Mi difendi dal mio cor® in dem
Liebesduett des zweiten Actes. Das Ungliick wére nicht grof3, eigentlich gar keines,



hétten wir nicht gerade jetzt die Verdi’sche Oper auf dem Repertoire und ihre Melo-
dien im Ohr. Ein dhnliches, weit schlimmeres Unheil ist bekanntlich in seinem Ru-
binstein G-dur-Concertpassirt, das er (noch aus dem Manuscript) im Jahre 1857hier
offentlich spielte und dessen Andante vollstindig mit dem Gebet aus ,,“: Dinorah ,,0
heil’ge Jungfrau“, begann. Meyerbeer’s Oper erschien zwei Jahre spiter, und Rubin-
steinmufste das Andante, eines seiner besten Stiicke, gnadelos cassiren, um nicht des
Plagiats an einer Oper beschuldigt zu werden, die ihm gar nicht, aber nur zu bald
der ganzen Welt bekannt war.

Mufte Hiller’s Symphoniesich mit einem Succes d’estime bescheiden (nur Adagio
und Scherzo fanden lebhafteren Anklang), so konnen wir trotzdem die Wahl des Sti-
ckes von Seiten der Philharmonischen Gesellschaft nicht anfechten. Ein Mann von
dem Namen und Verdienste hat den Hiller’s gegriindetsten Anspruch auf Beachtung;
die Symphoniespeciell ist in allen deutschen Musikstddten, auch im Ausland, mit bes-
tem Erfolg gegeben worden. Sie ist keine epochemachende geniale Schopfung, aber
die Arbeit eines echten Kinstlers, dessen Geist und Charakter, dessen glianzende Bil-
dung und technische Meisterschaft iiber jedem Zweifel stehen. ist Hiller als Musiker
wie als Schriftsteller und Dirigent eine Zierde seines Vaterlandes, und wer jemals sei-
nen anregenden Umgang genofs, der wird auch die lebhaftesten Sympathien fir den
trefflichen, liebenswiirdigen Menschengern bekennen.

Wir haben noch der tibrigen Nummern des Philharmonie-Concerts zu gedenken.
Den Anfang machte die ,,Hebriden-“von Ouverture ; dann folgte Mendelssohn Mozar-
t’s Serenadeflr Blas-Instrumente in B-dur (Nr. 361 bei ), deren Finale auf Verlangen
wiederholt wurde. Von Kéchel den sieben Sdtzen dieser Composition wurden nur
vier gespielt, mit Recht, wie uns diinkt; denn so viel Schones die Serenadeenthélt —
das Adagio als Schonstes obbenan — so sind doch ihre Bestandtheile von zu unglei-
chem Werth und wird die Klangfarbe der Harmoniemusik (obendrein ohne Fléten
und Trompeten) auf die Lange allzu monoton und ermiidend. Fraulein v. sang die
F-dur-Arie Murska (,,As when the dove laments her love®) aus Handel’s Schaferspiel:
»Acis und Galathea“ mit entziickender Weichheit. Die von ihr eingestreuten, poetisch
wie musikalisch motivirten Triller wird Niemand Friaulein Murskaveriibeln; eher
dirfte man sich wundern, daf$ Hindelnicht schon durch das fortwdhrende ,,Girren“
des Textes selbst auf den Triller verfiel. Herr Capellmeister hat die dufSerst dirftige
Dessoff Original-Begleitung durch Hinzufiigung von Blas-Instrumenten ebenso dis-
cret als wirksam verstirkt. Die Ausfithrung aller Stiicke, besonders der Hiller’'schen
Symphonie, gelang vorziiglich — leider war ein Christgeschenk, das wir dem treffli-
chen Orchester dringend gewtinscht, ausgeblieben: ein Paar neue Pauken.

Wollen wir mit ruhigem Gewissen und ohne Riickstdnde das neue Jahr herankom-
men sehen, so miissen wir zundchst den Namen einer Wiener Pianistin nachtragen,
welche in vierter Quartett-Soirée mit gliicklichstem Hellmesberger’s Erfolg debiitirte.
Fraulein Gabriele, so heifst das Joél junge Madchen, spielte (von Herrn virtuos Hell-
mesberger begleitet) ,,Beethoven’s Kreuzer-Sonate“ mit kraftigem Anschlag, sicherer
Technik und feurigem, mitunter noch etwas ungestiim vordrangendem Ausdruck. Sie
wurde mehrmals gerufen.



