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1 Hofoperntheater.

Ed. H. In Deutschlandseit Jahren gefeiert und beriithmt, hat Herr Albert jetzt zum
erstenmale Niemann Wien besucht und sein Gastspiel als Tannhduserin Wagner’s
gleichnamiger Opereroffnet. Das Ungewdhnliche, ganz Aparte in Niemann’s kiinst-
lerischer Persénlichkeit rechtfertigt wol einiges Zogern des Urtheils nach seiner ers-
ten Rolle, besonders wenn diese Rolle selbst auch eine so aparte ist wie Tann. Mit
dem grofen und nachhaltigen Eindrucke, denhduser Niemann’s Tannh&userperson-
lich auf mich gemacht, halte ich nicht hinter dem Berge. Im Gegentheil bekenne ich
gern, dafs das absolut Neue, die gewohnten MafSstdbe Beseitigende in Niemann’s gan-
zem Auftreten, dafd der iberwaltigende Total- Eindruck seiner Schopfung mich die
Schwaéchen leicht tibersehen liefs, die seiner Gesangstechnik anhaften. Nach Nieman-
n’s Tannhduserund selbst nach seinem (nicht ganz so hoch stehenden) Propheten
empfand ich das Gegentheil eines in vieljadhriger Opernpraxis fast regelméafig erleb-
ten kritischen Processes. Wahrend ndmlich in der Regel die Aufzdhlung und Anerken-
nung zahlreicher schitzbarer Qualitdten an einem neuen Sadnger in den verscham-
ten Schluf$satz miindet, es werde Einem doch weder kalt noch warm dabei, kann
man tiber Niemannmit einer Reihe von Bedenken anfangen und muf$ doch mit dem
Bekenntnifd schliefSen, von der Totalitit seiner Leistung unmittelbar und méchtig ge-
packt worden zu sein. Die Losung des Rithsels liegt in dem Zauber der Personlichkeit
und in der aufierordentlichen dramatischen Begabung Niemann’s. Wenn diese Hel-
dengestalt mit dem edlen Kopfe und dem ernsten méannlichen Blick die Biihne betritt,
ihre ganze Umgebung uiberragend, so hat sie schon Vertrauen und Sympathie des
Zuschauers gewonnen. Dieser Vorschuf$ wére schnell verwirkt, wenn Niemannvon
seiner Personlichkeit irgend welchen geckenhaften Gebrauch machte durch theatra-
lische Posen und kokettirende Blicke. Fern von eitler Selbstbespiegelung, bewahrt
Niemannstets den vollen Ernst der Mannlichkeit im Ausdruck, der Einfachheit und
Wiirde in den Bewegungen. Nichts von der ,blos widerwartigen Erscheinung, die
man einen schonen Mann nennt“, wie den Dahlmann Geliebten Maria Stuart’s, Darn-
ley, bezeichnet, welcher so zahlreiche Doppelginger gerade unter den Opernsiangern
hat. Aus dieser Heldengestalt stromt in breitem Flusse eine entsprechend maéchtige
Stimme, die mit geringer Anstrengung die Brandung des Chores und Orchesters tiber-
tont. Diese Stimme hat allerdings mehr materielles Volumen, mehr Dicke als eigentli-
ches Metall. Berliner Berichte riithmten vor 4—5 Jahren nicht blos die Kraft, sondern
auch die Weichheit und den Schmelz von Niemann’s Organ, welches somit der Ty-
rannei des grofien, heroischen Opernstyles leider schon seinen Tribut gezahlt hat.
Breite, dunkel gefarbte Tenorstimmen, wie die Niemann’s, theilen oft die Eigenthiim-
lichkeit der Basse und Baritons, dafs die Zeit ihnen viel frither den Timbre raubt als



die Fulle. Die Mittellage hat am meisten Warme und Klang, die hohen Téne (schon
vom G an) werden héufig zu gewaltsam angesetzt auf Kosten der Schonheit wie der
Reinheit. In seinem Falset findet Niemann— wie zwei Versuche im ,,Propheten“ zeig-
ten — eine sehr mittelméfiige Aushilfe. Niemann’s Ton, meist in gleichméafliger Star-
ke ausstromend, verwendet zu wenig verschiedene Schattirungen, sein Gesang hat
nicht sowol das zart und reich abgestufte Colorit des Gemaldes, als das starre der
polychromen Statue. Die Kunst der schénen Tonverbindung, des allméligen Schwel-
lens und Absterbens besitzt Niemannin geringem Grade, in noch geringerem die der
Gelaufigkeit und Verzierung. Seine Gesangskunst ist somit ziemlich primiv, und vom
Standpunkte strengerer Technik darf man den Sdnger Niemanneinen geistreichen
Naturalisten nennen, welcher Mozart’schen Opern oder italienischen Partien aus
dem Wege bleiben mufS. Zum Gliick hat die geheimnifSvolle historische Wechselwir-
kung, nach welcher die grofden Componisten einer bestimmten Stylperiode die ihnen
entsprechenden Sanger hervorrufen, und umgekehrt, auch in neuester Zeit ein Ge-
biet erschlossen, auf welchem Niemann’s eigenthiimliche, glinzende Begabung sich
in voller Grofie zeigen kann. Dieses Gebiet ist die Wagner’sche Oper und diese Bega-
bung die der musikalischen Declamation. Wie unter den Sdngerinnen Johannaeigens
ge Wagnerschaffen schien, die Ideale ihres Oheims zu verkorpern durch ihre die Poe-
sie, Plastik, Mimik und Tonkunst gleichméafig verbindenden Darstellungen, so ist in
dhnlicher Weise Niemann zum vollendeten Interpreten geboren. Der Com Wagner’s-
ponist selbst hat dies in mafigebender Weise anerkannt, indem er zur Darstellung des
Tannhé&userin Parisohne Zégern vorschlug. Dieser hat nun selbst in Niemann Wien-
die Richtigkeit jenes Urtheils bewiesen. Viele bessere Sdnger kenne ich, aber keinen
besseren Tannhdauser. Es ist keine blofde Phrase, von specifischen ,Wagner-Sangern*
zu sprechen. Wagner’s Musik verzichtet riicksichtlich der Gesangskunst auf viele An-
spriche, welche von anderen Componisten an den Sanger gestellt werden, deren
(anderswo sehr fiihlbarer) Mangel also hier gar nicht an den Tag kommt. Anderer-
seits kann ein Sdnger in Wagner’schen Opern andere, eigenthiimliche Vorziige zur
Geltung bringen, welche in dlterer Musik ein Licht unter dem Scheffel bleiben oder
doch wenigstens nicht entscheidend sind: der declamatorische Vortrag und die emi-
nent dramatische Darstellung. In diesen beiden Punkten ist NiemannMeister und sei-
nen sammtlichen deutschen Briidern iiberlegen. Seine Aussprache ist von ungewdhn-
licher Deutlichkeit und Energie, seine Phrasirung eine vollstdndige Verschmelzung
von Wort und Ton, von Gedicht und Composition. Ebenso assimilirt sich Niemann’s
freies, charaktervolles und dabei keineswegs tiberladenes Spiel vollstindig mit dem
dargestellten Charakter. Wen hétten nicht schon die ersten Tone Niemann’s als Tann-
héusertief und eigenthiimlich bertihrt, fiir alles Folgende richtig gestimmt? Liebes-
mud, unfrei, voll Sehnsucht nach der Erde, trdumt er im Venusberg vom Gelaute der
Glocken: ,Hor’ ich sie nie, hor ich sie niemals wieder?“ Der Ausdruck der Stimmung
war hier von iiberraschender Wahrheit, sowie das ganze leidenschaftliche Zwiege-
spriach mit Venus. Unter diesem Eindrucke voll dramatischen Lebens denkt man gar
nicht daran, ob vielleicht Manche Manches ein wenig klangvoller vorbrachten in
dem ,Tannhduserlied®, das ein kléglicher Bankelsang bleibt, mag es wer immer sin-
gen. Meisterhaft war das Wiederfinden mit den Rittern (,Seid nur verséhnt und lafit
mich weiterziehen®). Vermifite man in dem Liebesduett ( in Flotow Wagner’s Klei-
dern) die Zartheit des Tones und der Empfindung, so wurde man reichlich entscha-
digt durch den darauffolgenden Sdngerkampf. Wie weifs Niemannseine poetischen
Repliken und Dupliken zu steigern, zu farben, nach der Person des Gegners charak-
teristisch zu modificiren! Zum erstenmale sah ich die richtige Auffassung, dafd Tann-
héusernach gliicklich losgelassenem Venuslied nicht sofort reuig zusammenknickt,
sondern noch lange nachher, inmitten der allgemeinen verheerenden Tugend Epide-
mie, in seiner frechen Ekstase aufrecht verharrt, bis Eliselbst das Wort an ihn richtet.
Der Gipfelpunkt dersabeth ganzen Leistung war die Erzdhlung im dritten Acte, ein



Probestiick des Declamators und Schauspielers. Die ganze Scene wird unter den Han-
den Niemann’s etwas Aufderordentliches; sein unwiderstehliches Drangen nach dem
Venusberg, diesem Duell seines Elends, mahnte an die grausig wolliistigen Farben .
Der anfangs nur sickernde Applaus des Publi Markart’scums flofd nach dieser Scene
in Stromen und machte den Erfolg Niemann’s zu einem glidnzenden.

Von dem Propheten des Herrn Niemannzeigte sich das Publicum nicht so vollstan-
dig befriedigt, wie von seinem Tannhduser. Mit Recht. Die Rolle hat aufSer einem he-
roischen und einem iiberwiegend dramatischen Theile (dritter und vierter Act) auch
sanftere, lyrische Momente, welche einen wohlgeschulten Sanger und eine zarte, un-
mittelbar zum Herzen sprechende Empfindung verlangen. Es war nicht blos die in
Wienunausléschliche Erinnerung an stifSe Ander’s Stimme und seelenvollen Vortrag,
was in diesen (hauptsichlich den zweiten Act beherrschenden) Momenten die Zu-
horer frostig stimmte gegen Herrn Niemann. Der bertithmte Kiinstler blieb hier that-
sachlich unter den Erwartungen; Ton und Vortrag waren zu massig, die hohen Stellen
mit Anstrengung forcirt und nicht immer rein. Die Cantilene: ,,Leb wohl, o Mutter!“ —
vielleicht die rithrendste in der Oper — liefs er ganz weg. Im dritten Act hob sich die
Leistung zusehends; zwar bereitete die hohe Lage der ,Hymne“ Herrn Niemanneini-
ge Unbequemlichkeit, aber der Total-Eindruck blieb ein entschieden giinstiger. Von
hinreiflender Gewalt war Niemann in der Domscene; hier, wo Spiel und declamatori-
scher Ausdruck das erste und letzte Wort haben, entfaltete sich Nie’s Talent in vollem
Glanze. Eines fiel mir in seinermann Auffassung dieser Scene besonders auf: die hef-
tige, schmerzliche Gemiithsbewegung, die in Johannarbeitet von dem Momente, als
er seine Muttererblickt. Die meisten Darsteller (wenn nicht alle) pflegen, nachdem
das Experiment mit dem Niederknien der Muttergegliickt ist, sofort die feierliche
Salbung des Propheten beruhigt wieder aufzunehmen. Niemann hingegen erscheint
als Johannim ganzen Verlaufe des Actes wie gebrochen; er fiihlt die ganze Schwere
des veriibten Betruges, kaum vermag er den inneren Kampf vor den argwoéhnischen
Genossen zu verhehlen. Mit dufSerster Gewalt wirft er sich schliefSlich in die Brust
und schreitet erhobenen Hauptes feierlich die Treppen hinauf, zum Ausgange des
Domes — da wirft er noch einen Blick zuriick auf seine Mutter, schwankt und gleitet
halb ohnmachtig in die Arme seines Begleiters. Das Alles war ebenso wahr und schon
empfunden als meisterhaft dargestellt. Die einzelnen Flecken, welche Herrn Nieman-
n’s Leistung als Prophetentstellten, habe ich weder iibersehen noch beschénigt. Aber
wie nach dem ,Tannhduser“, so mufSste ich nach dem ,,Propheten“ mir gestehen, eine
selten kiinstlerische Anregung und einen méachtigen Eindruck empfangen zu haben.
Ich habe ein halbes Dutzend Géste als Propheten mit Beifall auftreten gesehen, de-
ren Leistungen zusammengenommen mir nicht den Eindruck machten, als die einzi-
ge kleine Scene Niemann’s, wo er; in den weifden Mantel gehiillt, grambeschwert ins
Zelt tritt — ein Bild, das sich ebenso unausléschlich einpragt, wie sein von der Pilger-
fahrt heimkehrender verzweifelnder Tannh&user. Bei hat man die — im Opernhause
wahrlich seltene — Niemann Empfindung, einer schépferischen Kraft gegeniiberzu-
stehen, einer nicht blos geschickt ausfiihrenden, sondern aus dem tiefsten Innern
gestaltenden Individualitdt, die ebenso durch ihre gewaltige Lebensfille wie durch
ihre geistige Ueberlegenheit uns in ihre Zauberkreise bannt.

Die Wiirdigung der an Niemann’s Seite wirkenden einheimischen Sdnger muf$ ich
diesmal in wenige Worte zusammendradngen. In der Auffiihrung des ,Tannh&user“
glanzte vornehmlich Herr v. als Wolfram v. Bignio Eschenbach; Schénheit der Stim-
me und Warme der Empfindung vereinigten sich hier, um das Lied ,,An den Abend-
stern“ zu ungewo6hnlicher Wirkung zu heben. Frau, welche mit dem Duett Wilt im
vierten Acte des ,,Propheten“ Furore erregte, erntete auch vielen Beifall als Elisabet-
him ,Tannh&user“. Ihre starke, klangvolle Stimme, ihr correcter, sicherer, in Kraft-
stellen stets effectvoller Vortrag kommen auch in dieser neuesten Partie Frau Wilt’s
zur vollen Geltung und lassen an mancher Stelle verschmerzen, was dieser Gestalt



an zartem Duft und iiberzeugender Innigkeit abgeht. In dramatischer Hinsicht reicht
Frau als Wilt Elisabethnicht entfernt an Frau, welche sich mit Dustmann echt kiinst-
lerischer Bescheidenheit mit dem Part der Venusbegniigte, welche undankbare und
hékelige Aufgabe sie vortrefflich 18st. Fraulein sang im ,,Gindele Prophet“ zum ersten-
male die Fides— mit bescheidenen Mitteln, aber mit Verstindnifs und Gewandtheit.
Der enorme Zudrang zu Gastvorstellungen ist notorisch; die Direction darf ihn Nie’s-
mann fiiglich als einen ,gedrdngten“ Ausdruck des Dankes auffassen, dafs sie (so wie
friher Niemann ) dem Sontheim Wieer Publicum zu gewinnen wufSte, das bisher al-
lein vernurtheilt schien, von beiden berithmten Tenoristen nur die Portréats zu ken-
nen.



