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1 Von der Oper.

Ed. H. Wenn unsere Nordpolfahrer unter anderen Raritdten und Kostbarkeiten auch
eine Opernpartitur mitgebracht héatten, sie wiren heute um ein Verdienst und um
eine Dankadresse reicher. Denn eine so aufierordentliche Seltenheit diirfte doch viel-
leicht die Genehmigung der hohen General-Intendanz zur Auffiihrung im Hofopern-
theater erlangen, nachdem allen unterdem 80. Grad ndrdlicher Breite componirten
Novitiaten diese Hoffnung, wie es scheint, abgeschnitten ist. Von der Direction des
Hofoperntheaters ist freilich kein Wortchen iber diese schon hinreichend brennen-
de Frage zu erfahren, sie hiillt sich in eine imposante Wolke von Amtsgeheimnifs.
Wenn nicht das inspirirte Organ der General-Intendanz selbst sein melodisches Sonn-
tagsglockchen geschwungen hatte, wir wiifSten nichts davon, daf$ Director Herbeck-
schon vor ldngerer Zeit eine Reihe von Novititen zur Auffihrung vorgeschlagen,
aber fiir keine derselben die Genehmigung seines hohen Chefs erlangt habe. Die-
se Novitéten sind: ,Tristan und Isolde“ von R., ,Wagner Benvenuto Cellini“ von H.,
»Berlioz Die K6ni“ von K.gin von Saba und ,,Goldmark Das Leben fiir“ von den Czar .
Glinka

Gegen den Vorschlag von ,Tristan und Isolde“ darf man nichts einwenden. Es
ist dies zwar fir meinen individuellen Geschmack eine wahrhaft peinvolle Musik
und selbst von den Wagner-Enthusiasten verhaltnifméafiig wenig geliebt, aber der
Name des Componisten ware schon fiir sich ein vollkommen deckender Schild. Dies
scheint mir nicht der Fall in dem zweiten berihmten Namen, mit Hector . Berlioz
Kein Concert-Institut darf diesen originellen, geistvollen Tondichter ignoriren, aber
die Operntheater diirfen es getrost. Dafs sein ,,Benvenuto Cellini“ 1838in Parisund
dreizehn Jahre spéter in Londoneine vollstandige Niederlage erlitt (nach Fétis’ und
Berlioz’ eigenem Anspruche ,une chute compléte®), ist nicht empfehlend, aber auch
noch nicht entscheidend. Daf$ hingegen diesem Orchester-Componisten par excel-
lence jeder Sinn fiir Gesangsschonheit fehlt, wie die Gabe, durch sinnliche Gewalt
der Melodien und dramatisch anschauliches Leben von der Bithne zu wirken, das
spricht bedenklich gegen seine Opernmusik. Nur fiir Versuchsstationen wie Weimar,
uberhaupt fir kleinere Theater, die jahrlich finf bis sechs neue Opern rasch einstud-
iren, empfehlen sich dergleichen interessante Opern wie die Berlioz’schen, denen es
nicht an feinen geistreichen Einzelheiten, wol aber an starker einheitlicher Wirkung
fehlt. Die dritte vorgeschlagene Novitit, ,,Goldmark’s Kénigin von Saba“, hitte, als
das Werk eines geachteten einheimischen Componisten, jedenfalls Berticksichtigung
verdient. Den Vorzugsplatz unter den genannten Novitidten darf man wol der russi-
schen Oper: ,,“, von Das Leben fiir den Czar Glinka, einrdumen, deren Auffihrung ich
bereits bei fritheren Anldssen zu empfehlen mir erlaubt habe. Glinka’s Operbesitzt



vor den meisten modernen Opern, deutschen namentlich, den Vorzug frischer Natiir-
lichkeit, spontaner und origineller Erfindung und klarer dramatischer Wirkung. Das
Werk eines grofden Meisters ist sie nicht, aber das eines grofien und liebenswiirdi-
gen Talentes. Ihre gldnzenden musikalischen Vorzige entschidigen nicht nur reich-
lich fir manche unleugbare Méangel und Schwaéchen, sie verséhnen auch mit dem
Fremdartigen eines so specifisch russischen Stoffes. In Rufslandseit 1839 die gefei-
ertste, populérste Oper, ist ,Das Leben fir den“ kiirzlich auch in Czar Mailandmit
Erfolg aufgefiihrt worden (ich erinnere an H. v. geistreichen Be Bulow’sricht in der
Augsburger Allgemeinen Zeitung) und wird die nichste Novitat des Coventgarden-
Theaters in Londonbilden. Welche Griinde hat der Herr General-Intendant, der doch
kaum zu den drei bis vier Personen in Wiengehort, die Glinka’s Operkennen, sie ein-
fach zu verwerfen? welche Griinde, die iibrigen Opern zuriickzuweisen, ohne etwas
Besseres an die Stelle des Herbeck’schen Vorschlages zu setzen? Die ganze Schédlich-
keit einer solchen Intendanten- Regierung, welche vom Bureautisch aus ein grofdes
Theater leiten will, offenbart sich wieder in diesen Vorgangen. An sich unproductiv,
hemmt sie Giberdies jede Productivitat der Direction, verzogert, verhindert, verbietet
uiberall und macht schliefflich durch ihre Einmengung in das Detail der Theaterfiih-
rung jede kiinstlerische Leitung unmaglich. Es ist ein altes Lied, das wir oft gesungen
und heute nicht zum letztenmale singen.

Wahrscheinlich bringt also das Hofoperntheater in diesem Winter keineNovitéat.
Als Ausbeute des Jahres 1874 bleiben die beiden Opern ,,“ und ,Genovefa“. Aida Ro-
bert Schumannhat diesmal gegen Verdiden Kiirzeren gezogen; die Thatsache ist be-
tribend, aber sie ist unanfechtbar. ,Genovefa“ verschwand nach wenigen, mithsam
sich fristenden Vorstellungen, wiahrend ,,Aida“ mit jeder Wiederholung lebhafteren
Anklang findet und fiir lange hinaus eine Stiitze des Repertoires bleiben wird. Bei
Gelegenheit der ersten ,,Genovefa“-Auffithrung versuchte ich eine Erkldrung ihres
geringen Erfolges aus den Eigenthiimlichkeiten dieses auf anderem Gebiete so gro-
f8en und bezaubernden Tondichters und wie es komme, dafs kiinstlerisch weit tiefer
stehende itae Componisten gerade in der Oper so viel sichererlienisch und krafti-
ger wirken. Ein Brief von Moriz, der mir spéter zu Gesicht kam, enthalt eine hierauf
Hauptmann beziigliche sehr interessante Stelle., dieser Hauptmann gediegene, echt
deutsche Musiker, schreibt ndmlich im Jahre 1834iiber ,Bellini’s Montecchi und Ca-
puletti“: ,Das einféltige Misere der beiden Leute im ersten Finale riihrt mich, packt
mich selbst auf eine Weise, wie ich’s gar nicht sagen mag; nicht das erstemal etwa,
sondern je mehr ich’s gehdrt habe — es mufd wol etwas der Art gerade an diesen Platz
gehort haben, ein bischen so, ein bischen anders, darauf kommt dann so viel nicht
an, in der Hauptsache hat er’s getroffen. Wenn man bedenkt, wie Vieles an einer sol-
chenin vierzehn Tagen geschriebenen Oper ganz unbedeutend, wie Vieles gar nichts
ist, auf wie wenig die eigentliche Wirkung beruht, die sie denn doch macht, nicht auf
diesen oder jenen, sondern auf viele Tausende von Menschen in allen Landern, wo
gesungen wird, und nicht blos in Italien oder Frankreich, sondern in Deutschland, wo
man fiir das selbe Geld einen ,Vampyr*, eine ,Raduberbraut® etc. héren kénnte (aber
nicht mag), so — fehlt mir der Nachsatz — aber einiges musikalische Talent muf}
man so einem Menschen doch zugestehen, ein Naturell, das der Oper, als ihr unsere
Clavier- und Geigen viel ndher istménnerchen und Generalbassisten sind und je kom-
men werden. Das wird nicht gelernt —Italiener und Franzosen haben von jeher eine
Oper gehabt, jederzeit eine zeitgemaise, sie haben es nicht nach und nach gelernt, es
war eben da, weil es am geeigneten Organ nicht fehlte, das was eben auszusprechen
war, als Oper auszusprechen. Bei uns ist’s und bleibt’s eine kiinstliche Geschichte!“

Waéhrend das italienische Talent in der Oper als musikalische Urkraft erscheint,
die sich in schlagenden Wirkungen und starker, stufier, leidenschaftlicher Melodie
auflert, tragt das franzosische den Charakter einer schwécheren, abgeleiteten, aber
fein herausgebildeten und geschickt hantierenden Begabung. Also die richtige Eig-



nung fir das musikalische Lustspiel. Zwei franzésische komische Opern, welche ne-
ben ,,Aida“ die beiden grofsten Erfolge des abgelaufenen Theaterjahres bezeichnen,
haben dies neuerdings bewiesen: ,“ von Le Roi I’a dit und ,,Délibes“ von La fille de
Madame Angot . Der Titel eines treff Lecoqlichen Essays von H. v. (in welchem leider
nur Sybel von Musik keine Rede ist) fallt mir stets dabei ein; er heifst: ,,.“ Was wir
von Frankreich lernen konnen Es ist wirklich komisch, wenn die Pedanten tiber den
Erfolg von ,Madame Ang6t“ wehklagen oder spotten, wie iiber einen unverdienten
und unbegreiflichen Gliicksfall. Die Wahrheit ist, dafs in dieser Operette sich ein vor-
treffliches Textbuch mit einer lebhaften, anmuthigen Musik verbindet, und zwar so
organisch und zwanglos verbindet, daf8 Eines das Andere immer nur hebt, niemals
driickt oder hindert. Das gehort zu dem, was der deutschen komischen Oper gewdhn-
lich fehlt und ,was wir von Frankreichlernen kénnen®. Fiir die spate Nachwelt sind
solche Opern freilich nicht gemacht; wer sagt auch, daf} ein lustiges Theaterstiick un-
sterblich sein miisse? Uebrigens eine so ungeheure, rasch tiber ganz Europaverbrei-
tete Popularitiat wie die von ,Madame Ang6t“, ist sie nicht auch eine Art comprimirter
Unsterblichkeit? Herr verzehrt gleichsam in zwei bis drei Lecoq Jahren dasselbe Ka-
pital von Erfolg, das beriithmtere Componisten mit schwereren Werken in fiinfzig
bis sechzig Jahren verzehrt haben. In Deutschlandglaubt man gerne, daf8 eigentlich
nur dem Schweren ein legitimes Recht auf Erfolg zustehe; man will nicht zugestehen,
wie schwer das ,,Leichte“ sei und wie Franzosen und Italiener uns darin noch immer
uberlegen sind. Fast gilt es von vornherein fir ausgemacht, dafd mit jeder neuen fran-
zosischen oder italienischen Oper, die in Deutschlandzur Auffithrung kommt, ein Un-
recht gegen die deutschen Componisten begangen werde, und dafs man blos aus Mo-
dethorheit vom Ausland beziehe, was unsere Landsleute ebensogut oder noch besser
konnen. Die vielgerihmte deutsche Bescheidenheit, welche sonst so willig die Vorzii-
ge fremder Nationen anerkennt, erscheint hier in einem sehr schielenden Lichte. Wir
leugnen doch nicht, daf$ verschiedene Himmelsstriche und Lebensweisen auch ver-
schiedene Eigenthiimlichkeiten in den Temperamenten, Anlagen und Kunstfertigkei-
ten der Volker hervorbringen. Auch in einer und derselben Kunst verschiedenartig
sich abzweigende Talente. Jedermann weif3, dafs die Deutschen fiir das ganze grofse
Gebiet der Instrumental-Musik eine eminente, specifische Begabung besitzen, dafs sie
in diesem Fache als Meister, fast als Alleinherrscher dastehen. Franzosen und Italie-
ner erkennen das riickhaltlos an, wie die grofsen Concerte von Pasund des Conserva-
toriums indeloup Paris, die Instrumental- und Kammermusiken in den italienischen
Hauptstadten beweisen mit ihrem fast ausschliefdlich deutschen Repertoire. Warum
nicht unsererseits anerkennen, daf$ die specifische Begabung fiir Opernmusik, das
Talent, musikalisch von der Biithne zu wirken, im Allgemeinen unter Italienern und
Franzosen verbreiteter und starker sei, als bei uns? Den Deutschen charakterisirt
die Innerlichkeit des Gemiithslebens, den Italiener die plastisch an die Oberfldche
tretende Empfindung. Welcher dieser Vorziige eignet sich mehr fiir dramatische Mu-
sik? Die italienische Melodie ist lebendiger, greifbarer, einpraglicher als die deutsche,
defshalb fiir dramatische Wirkung glinstiger. Den unverwelklichen Kranz deutscher
Opern, welche alles Franzosische und Italienische iiberragen, kenne ich recht gut
und brauche mich wol nicht erst gegen den Verdacht zu schiitzen, als verkenne ich
das Gute der deutschen Opernmusik. Nur das Moment der specifisch theatralischen
Begabung sollte hier beriihrt werden, und zwar mit dem dringenden Wunsche, es
mochte dieser Vorzug der romanischen Volker deutscherseits etwas weniger unter-
schétzt oder geleugnet werden, desgleichen der zweite Vortheil: ihre sichere Hand-
habung der Bithnentechnik.

Die Deutschen haben seit (der als Opern Mozartcomponist doch in gewissem Sin-
ne der letzte grofSe Italiener heifsen darf) nur drei eminent dramatische Talente auf-
zuweisen:, Weber und Meyerbeer, welchen Wagner sich allenfalls — in gemessenem
Abstand — Marschner und anreihen. Diese Manner haben sich von Lortzing Anfang



an und vollstdndig der Oper gewidmet, wie dies auch die Operncomponisten der Ita-
liener und Franzosen thun. Im Gegensatz dazu schrieben und schreiben noch immer
Hunderte von deutschen Componisten Opern, ,,mit heifem Bemiih’n“, aber ohne spe-
cifisch dramatisches Talent, ohne Kenntnifs der Biihne, ja oft sogar ohne jedes war-
me Interesse fiir das Theater. Diese Tondichter, welche, allenfalls nach gliicklichen
Erfolgen im Fach der reinen Instrumental- Musik, sich nebenbei auch in der Oper
versuchen, sind dann regelméaflig sehr erstaunt, wenn ihre Opern theilnahmslos ge-
hort und nach der dritten Vorstellung achtungsvoll beiseite gelegt werden. Es larmt
dann ein férmliches Aufgebot der Empoérung in den vaterldndischen Kritiken iiber
den ,verdorbenen Geschmack” des Publicums, wdhrend in Wahrheit meistens die
neuen deutschen Opern die verdorbene Waare sind und das Publicum keineswegs
den italienischen und franzésischen Stempel dem deutschen, sondern das wirksame
Buhnenstiick dem matten, effectlosen vorzieht. Auch was an den schlechten Opern
des Auslandes unserem Publicum gefillt, ist eigentlich das Gute: die starke sinnfalli-
ge Wirkung, das unmittelbar fortreifiende dramatische Temperament. Wenn man in
alten Musikzeitungen bléttert, so erstaunt man iiber die wegwerfende Mifsachtung
oder impertinente Herablassung, mit welcher, Rossini’s, Auber’s reizendste Sachen
beiihrem Erscheinen in Donizetti’s Deutschlandbeurtheilt wurden. Ware es nicht ein-
sichtsvoller und ehrlicher, zu gestehen, daf8 keiner unserer deutschen Componisten
im Stande ist, eine so liebenswiirdig heitere Oper zu schreiben, wie der ,,Barbier®, ,,Ce-
nerentola“, ,Der“, ,Liebestrank Don Pasquale“, ,Fra Diavolo“, ,Der“? Dieselbe heftige
Journal-Opposition schwarze Domino herrscht in unserer Epoche gegen und Goun-
od, Verdi deren Bestes trotzdem in Deutschland, wie tiberall, dem Publicum lebhafte
und anhaltende Befriedigung gewahrt. Man mache alle ihre zahlreichen Schwéachen
geltend, gestehe aber auch, dafs Gounodund Verdiunter den gegenwértigen Opern-
componisten (den ganz apart stehenden R. Wagner immer ausgenommen) die talent-
vollsten sind. Thnen reihe ich in seinem begrenzten Buffo-Genre ohne Bedenken an,
was Talent und Theaterkenntnifs betrifft. Offenbach Die Oper hat seit ,,deutsche Tann-
héuser“ und ,,Lohen®, also einem Vierteljahrhundert (etwa mit Ausnahmegrin der
noch wenig verbreiteten ,Meistersinger*), nichts hervorgebracht, was eine nachhal-
tige, starke Wirkung getibt hétte. In der deutschen Theaterdichtung, der poetischen
wie musikalischen, ist fast Alles entweder Gold oder Kupfer. Das Silber, so unentbehr-
lich fiir das tagliche Biithnenleben, fehlt.

Es ist ein grofder, in unserer deutschen Musikwelt festgenisteter Irrthum, daf$ die
Aufnahme deutscher Opern principiell hintertrieben werde, wiahrend franzdsische
und italiee Novitdaten von vornherein bevorzugt seien. Ich willnisch die Geduld des
Lesers hier nicht mit statistischen Tabellen ermitiden, sondern ihn lediglich auf einen
beliebigen Jahrgang der Musikzeitung ,,Signale“ verweisen, welche die in Deutsch-
land, Italienund Frankreichneu componirten Opern ziemlich vollstindig zu verzeich-
nen pflegt. Daraus kann man bestens entnehmen, dafd es nur ein verschwindend
kleiner Bruchtheil der auslandischen Opern-Production ist, welcher bei uns recipirt
wird, und zweitens, daf§ in Deutschland weit mehr neue deutsche Opern als neue
italienische oder franzgsische zur ersten Auffihrungkommen. Die Masse die in ei-
nem Jahrzehnt in Italienproducirten neuen Opern ist geradezu enorm, die in Frank-
reichsehr ansehnlich. Aus dieser Zahl werden verhaltnifdméafig sehr wenige und nur
solche in Deutschlandaufgefiihrt, welche von bereits berithmten Componisten her-
rithren und einen grofien Erfolg aufzuweisen haben. ,Faust“ von Gounod, ,,Mignon*
von Ambroise Thomas, kamen in Deutschlanderst zur Auffiithrung, nachdem sie in
Parisweit tiber hundert Wiederholungen erlebt hatten. Hétte eine deutsche Novitat
in Berlinoder Wienhundert Vorstellungen oder auch nur fiinfzig nacheinander er-
lebt, so wiirden alle anderen deutschen Bithnen sich gewifs noch eiliger um sie be-
werben. Nicht dafs sie aus Parisstammen, sondern dafS sie durch einen ungeheuren
Erfolg erprobt sind, bringt Opern wie ,,Faust®, Singspiele wie ,Madame Angot“ auf



unsere Bithnen.

Ware die Gier nach Italienischem und Franzdsischem hier wirklich so grof3, wie
die deutsche Presse gern behauptet, so horten wir langst eine Anzahl fremder Opern,
deren daheim sehr angesehene Componisten hier nicht einmal dem Namen nach
bekannt sind. Selbst die Beliebtheit der Nach A., des Basevi’s Verdi-Biographen, Ver-
zeichniff wurden in den fiinfzehn Jahren 1842—1857 in Italien 641 Opern compo-
nirt und aufgefiihrt! Davon haben vielleicht neun bis zehn in DeutschlandAufnah-
me gefunden. erfolgreichsten siidlandischen Componisten hat in Deutschland eigent-
lich nur wenigen ihrer Werke Eingang verschafft. Auf dem Repertoire des Wiener
Hofoperntheaters befinden sich von Verdi’s flinfundzwanzig Opern nur vier(,Aida*,
slrovatore“, ,Maskenball“ und ,Rigoletto“), von Ambroise Thomas’ fiinfzehn Opern
zwei(,Mignon“, ,Hamlet“), von Gounod’s neun Opern zwei(,Faust“, ,Romeo*). Wenn
eine blinde Vorliebe fiir die Namen dieser Componisten herrschte, miifiten die Zah-
len ganz anders aussehen; wohlgemerkt handelt es sich hier obendrein um die ge-
feiertsten Componisten; ihre zahlreichen Collegen zweiten Ranges sind in Deutsch-
landso gut wie ignorirt. Hingegen ist die Zahl der neuen Opern, die alljdhrlich in
deutschen Deutschland zur Auffiihrung kommen, eine sehr stattliche; das Verzeich-
nifd der in den letzten zwanzig Jahren in Deutschlandaufgefiihrten deutschen Opern-
Novitaten ist riesig. Der Unterschied ist nur, dafi die meisten franzésischen und ita-
lienischen Opern- Novitdten sich durch ihre Wirkung auf dem Repertoire erhalten,
also bleiben, wahrend die deutschen in der Regel keinen Erfolg haben, also rasch
verschwinden. Daran miissen doch die Compositionen selbst ein wenig schuld sein.
Auch was man von den méchtigen Reclamen fiir ausldndische Producte vorbringt,
ist irrig. Sie genieflen in Deutschland keine andere Protection, als den vorausgegan-
genen nachhaltigen Erfolg in europdischen Hauptstidten. Was Reclame betrifft, so
haben gewisse Opern-Novitdten von Berlin Stuttgart, Munchen, Leipzigund Koéln(ich
will keine Namen nennen) die grofSartigste Unterstiitzung von dieser modernen Fee
genossen. Aber die meisten dieser vom Local- Patriotismus bejubelten Opern werden
schon in der ndchsten Stadt, welche den Versuch damit macht, sehr kalt aufgenom-
men, ja selbst in der gliicklichen Vaterstadt pflegen sie ihren ersten Triumph nur
kurze Zeit zu tiberleben. Solche Erfahrungen sollten unsere deutschen Componisten
doch endlich geneigt machen, ein wenig mit sich selbst zu Rathe zu gehen und nicht
immer die Schuld ihrer Mifderfolge auf Andere zu wéilzen. Es gibt ein sicheres Mittel,
die Opern von Verdi, Gounod, Thomasund Offenbachaus Deutschzu vertreiben: wir
brauchen blos bessere oder ebensoland gute zu machen. Wie dankbar und gliicklich
unser Publicum ist, wenn ihm eine gute deutsche Novitat geboten wird, das beweisen
die Opern von R. Wagner, die sich tiber keine ausldndischen Rivalen zu beklagen ha-
ben. Sie sind eben Im Theaterjahre 1873— 1874entfielen im Hofoperntheater mehr
Abende auf R, als auf irgend einen nicht Wagner deuten Componisten.sch wurde
an 44 Abenden gegeben, an Wagner 31 Abenden, an 27 Abenden Verdi, an 20 Aben-
den Gounod A. etc. Thomas (mag man noch so viel gegen sie auf dem Herzen haben)
Werke eines specifisch dramatischen und mit grofier Bithnenkenntnif§ arbeitenden
Talentes. Das ist eine Ausnahme in Deutschland. Zur Regel sollte aber allmélig die
Einsicht werden, dafs man ohne ein ausgesprochenes dramatisches Talent und ohne
Buhnenkenntnifs besser daran thut, keine Opern zu schreiben.



