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1 Musik.

Ed. H. Unter den vielen, einander fast unheimlich drdngenden Concerten interessirte
den Musiker zumeist die Soirée des Herrn Anton. Herrn Door Door’s gliickliche Spiir-
nase fur interessante Musik-Raritédten sichert jedem seiner Concerte ein anziehendes
Programm, ein erfreulicher Gegensatz zu dem stereotypen Repertoire der tibrigen
Virtuosen beiderlei Geschlechts. Diesmal brachte Doorals Hauptnummer eine der
frithesten Compositionen von J. : die noch Brahms niemals 6ffentlich gehorte F-moll-
Sonate, op. 5. Eine ebenso zarte als glithende Phantasie webt in diesem Tongemaélde,
das mit manchem Fehler stiirmischer Jugend auch alle Reize derselben birgt. Der gan-
ze Brahmssteckt schon darin, allerdings noch im Banne, dessen geniale Jugend Schu-
mann’swerke unseren Componisten mit Zaubermacht umstrickt hatten. Die Eigenart
der Melodien, das hdufige Abspringen, das triumerische Durchsingen von Mittelstim-
men, die seltsamen bertickenden Harmonien, die weitgriffigen Accorde — das Alles
erinnert an Schumann. Sogar gewisse poetische Anspielungen, wie das Motto iiber
dem Andante, das Einflechten eines Burschenschafts-Liedes in das Finale (dhnlich
dem ,,GrofSvatertanz“ in den ,,Davidsbiindlern®) und dergleichen. Der erste Satz mit
seiner drangenden Leidenschaftlichkeit hat etwas Berauschendes, worauf das liebes-
elige, innige Andante uns um so rithrender anspricht. Auf das kecke, schwunghafte
Scherzo (es konnte ohneweiters in den , Davidsbiindler-Tdnzen“ von Schumannste-
hen) folgt ein kurzes Intermezzo, ,,Riickblick“ tiberschrieben. Das As-dur-Thema des
Andante klingt hier in Moll wieder: die Geschichte einer verstorten Liebe, fast mit
der dramatischen Lebendigkeit eines scenischen Vorganges erzdhlt. Im Finale geht
es etwas bunt und wild zu; die Motive hdufen sich, die Entwicklung, bald stockend,
bald iberstiirzend, will kein Ende finden; aber wie alle echte Leidenschaft, auch die
thorichteste, nimmt sie mit ihrem Glauben an sich selbst auch den unseren gefan-
gen. Man muf sich in dieses Werk eingelebt haben, um es ganz zu verstehen und zu
geniefden. Technisch gehort es zu den schwierigsten Clavierstiicken, nicht Eine Pas-
sage liegt in der Hand. Herr Door, dem wir auch die erste Auffiihrung von Brahms’
H-moll-Trioverdanken, hat mit der Erweckung dieser, gleichfalls seit zwanzig Jahren
gedruckten und ignorirten F-moll-Sonatevon Brahms sich ein neues Verdienst erwor-
ben. Wenn sein Vortrag dieser Sonate der rechten Unmittelbarkeit und Innigkeit des
Gefihls ermangelte, so traf er um so gliicklicher Ton und Styl verschiedener kleinerer
Charakterstiicke. Besonders brillant spielte Dooreine neue Gavotte(Es-dur, op. 129)
von , die wir zu den frischesten, anmuthigsten Eingebun Reineckegen des Leipziger
Gewandhaus-Directors zdhlen. Reinecke hat sich neuester Zeit mit Vorliebe instruc-
tiven Arbeiten zugewendet, aus welchen wir Schiilern und Lehrern besonders die
ysierundzwanzig Etiiden“ (op. 121) empfehlen, als unschatzbar fiir die Ausbildung
des gleichmafiigen Zusammenwirkens beiderHdnde im Clavierspiel. Eine tiberaus



zarte, feinsinnige ,Berceuse“ von interessirt als merk Laskowskywiirdige Vorausnah-
me Chopin’s. Der verstorbene Componist, vor mehr als vierzig Jahren General in Ruf3-
landund vo6llig unbekannt mit dem eben auftauchenden Chopin, offenbart in seiner
»Berceuse“ eine ganz auffallende Verwandtschaft mit diesem. Es soll noch eine Men-
ge gedruckter Compositionen von Laskowskygeben, die selbst in seinem Vaterlande
so gut wie unbekannt geblieben. Unter diesen zwei reizenden Genrebildchen klang
»Raff’s Eclogue“in C-dur recht trocken und duferlich. Ein brillantes Clavierstiick von,
dem Graun ,Tod-Jesu- Graun“, zu héren, der durch seine italienischen Opern Fried-
rich den Grofdenund spater wahrscheinlich Niemanden mehr entziickte, mufSte das
Publicum tiberraschen — diese lebhaft dahinfliefSende ,,Gigue“ von Graunist uns we-
nigstens lieber; als seine bertithmten Opern-Arien. Von einheimischen Componisten
spielte Herr Dooreine Toccata von und ein Lewy Phantasiestiickvon, Beides mit Briill
entschiedenem Erfolge. Fraulein Marie, die Ambros Tochter des kiirzlich verstorbe-
nen Musikschriftstellers Professor Ambros, trat in Door’s Concert zum erstenmale
als Sangerin vor die Oeffentlichkeit. Grofde Befangenheit hat sie wahrscheinlich an
der Entfaltung ihrer Stimm-Mittel gehindert; die Empfindung, mit der sie eine alte
italienische Arie und zwei deutsche Lieder vortrug, erwarb ihr jedoch den lauten
Beifall der Versammlung und wiederholten Hervorruf. Was wir bei der Production
von Fraulein Ambrosam schwersten vermifSsten, war — ihr Vater. Noch kénnen wir
uns nicht daran gewohnen, in keiner Oper, in keinem Concert mehr das von Geist
und Heiterkeit strahlende Gesicht unseres Ambrosauftauchen zu sehen, der, bestan-
dig von lebhaftem Antheil bewegt, selbst iberall Leben und Bewegung verbreitete.
Moge sein Name und Andenken der Tochterhilfreich sein auf ihrer neuen kiinstleri-
schen Laufbahn!

Im Hofoperntheater sang unser gefeierter Gast Chridiestine Nilsson Margaretheund
die Valentine. Daf3 sie als die lieblichste Verkorperung Gretchens in Gounod’s ,,Faust®
uns entgegentreten werde, lief sich nach ihrer Ophevorhersagen. Und schon ihre
erste Erscheinung im Zauberliaspiegel war von schonster, entscheidender Vorbedeu-
tung fir die ganze Rolle, beinahe eine Art stummer Ouvertlire, welche den Charak-
ter der einzuleitenden Oper und ihre Hauptmomente ankiindigt. In ihrem anschmie-
genden weifien Kleide vor dem Spinnrad sitzend, war sie das echte und doch ideale
Gretchen; und nicht als regungslose Wachsfigur, wie sonst tiblich, erscheint sie hier
dem entziickten Faust, sie spinnt und dreht das Rddchen, von dem Ausdruck unge-
tribten Friedens zu nachdenklichem Sinnen und tiefer Traurigkeit ibergehend. Die
Begegnung mit Faustim zweiten Act wollte uns nicht recht befriedigen; sie war zu vor-
nehm, zu gefafit und erhielt durch das langgezogene Gis in der SchlufSphrase einen
Anhauch von ruhiger Ueberlegenheit, welche zu unserem deutschen Gretchenbild
nicht stimmt. Durch das elegante Franzdsisch, mit dem sie die deutsche Ansprache
Faust’s beantwortete, mufSte dieser Zug noch mehr hervortreten. Man darf nicht ver-
gessen, dafs von Goethe’s Gretchenmanche Charakterziige in dem Operntexte ganz
fehlen und die tibrigen vielfach modificirt erscheinen durch das Medium franzgési-
scher Musik. Deutsche Sdngerinnen, welche das Goethe’sche Drama oft darstellen ge-
sehen, wissen auch in der Oper das Naive, Biirgerliche, Realistische Gretchens mehr
hervorzuheben, ,einer Seele, deren Einfalt nicht salzlos ist“, wie hervor Vischerhebt.
Die Lichtgestalt der hat aber in ihrer Weise Nilsson auch Recht, wir mdchten den
leichten Heiligenschein nicht anfechten, der ihr Gretchenvon Anfang bis zu Ende
umschwebt. Denn von Anfang bis zu Ende ist die Rolle wahr und echt gefiihlt, edel
und einheitlich gestaltet, sogar mit Verzicht auf manchen schlagenden Effect. Zu den
vollendetsten Leistungen der Nilssongehort die Schmuckscene, sie strahlt von rei-
zendsten Gesangsdetails, die, den Worten sich eng anschmiegend, nirgends kokett
vordrangen. Ueberraschend gelingt ihr in Ton und Miene die Verbindung von leich-
tem Schrecken und geheimer Freude tiber den Schmuck. Die Liebesscenen sang sie
uberaus keusch und innig; schon auf ihren ersten Ténen lag das Morgenroth zartli-



cher Schmerzen. In der Domscene versinnlicht sie die ringende Trostlosigkeit Gret-
chens vor dem Madonnenbild mit ergreifendem, dabei stets malerisch schénem Ge-
berdenspiel. Sie verharrt aber nicht durchwegs in Verzweiflung; stellenweise beru-
higt sich ihr Aufruhr durch das Bewuf3tsein innerer Schuldlosigkeit, und sie singt die
C-dur-Stelle mit dem Ausdruck kraftigsten Gottvertrauens, bis schliefdlich der Anblick
Mephisto’s sie niederwirft. In Pariswird diese Scene richtiger und poetischer so gege-
ben, dafs Gretchenden bdsen Geist, der, von ihr ungesehen, ganz nahe hinter einem
Pfeiler singt, beim Hinausgehen erblickt. Der Anblick des unbeweglich an dem Pfei-
ler lehnenden Mephistowirft sie nieder, ohne daf$ er sein brutales ,,Sei verflucht!“ ihr
direct ins Gesicht schleudert. In der Kerkerscene markirt die Nilssonden Wahnsinn
Gretchens nur wenig und mildert ihn zu einer traumartigen leichten Triitbung des
Bewuf3tseins, das sie beim Eintritt Mephisto’s vollstandig wiedergewinnt. Wir wollen
diese Auffassung der Nilssondurchaus nicht als die schlechtweg oder allein richtige
hinstellen, haben wir doch von bedeutenden Kiinstlerinnen die Scene weit greller
und doch auch iiberzeugend wahr spielen sehen. Aber die Darstellung der Nilsson-
fliefst nicht blos aus ihrem obersten dsthetischen Princip, das Hafdliche, Verzerrte
uberall zu mildern, soweit es nur die dramatische Wahrheit erlaubt, sondern auch
aus ihrer eigenthtimlichen und stylvoll durchgefiihrten Auffassung der ganzen Rolle.
Ihr ist das Gretchender Schlufdscene bereits ein mit Gottversohntes, halb schon dem
Himmel angehorendes Wesen, deren geistige Storung nicht grell und nicht bis ans
Ende vorherrschen darf. Wer so lange, zusammenhéingende, innige Gebete spricht,
wie Gretchenin der dreimal sich steigernden Strophe ,Anges purs!“ (wieder eine be-
deutende Abweichung Gounod’s von dem Goethe’schen Original), der ist nicht mehr
wahnsinnig. An realistischem Detail und Theater-Effect ist die Kerkerscene der Nils-
sonzu Ubertreffen, aber die verklarende Darstellung des Ausganges schlief3t, harmo-
nisch zum Anfange zuriickdeutend, das Ganze zu einem idealen Ring. Gesang, Spiel
und Erscheinung der Nilssonschaffen aus Gounod’s ,Mar“ eine Lichtgestalt, die Nie-
mand vergessen kann, dergarethe aus ihrem Zauberkreis getreten. Wenn ich gegen
Einzelheiten Bedenken dufderte, so that ich es mehr, um zu erzahlen, als um zu ta-
deln. In Christine begegnet uns die Nilsson seltene Erscheinung einer nur aus inners-
ter Ueberzeugung heraus schaffenden, immer wahren und reinen Kiinstlerin. Das
Recht einer solchen Personlichkeit achte ich so hoch, daf ich, von Einzelheiten ihrer
Auffassung beirrt oder befremdet, lieber die Schuld in mir selbst, als in ihr suchen
mag.

Allerdings darf man nicht vergessen, dafd die holde Eigenart dieser Kiinstlerin
nicht allen Aufgaben gleich giinstig entgegenkommt, ja daf’ der Umkreis dessen, was
sie ganz vollendet zu verkdrpern vermag, ein begrenzter ist. Aussehen, Stimme, Tem-
perament der Nilssonschliefden sie zwar nicht aus von hochdramatischen Rollen, sie
werden aber nicht hinreichen, wo nur durch Gewalt der Stimme und ungestiime
Leidenschaftlichkeit zu wirken ist. Dies ist der Fall in Meyer’s ,beer®. Schon in dem
ziemlich eng gezo Hugenottengenen Rollenkreise der Jenny Lindbezeichnete Valenti-
ne den Punkt, wo der vollendetsten Virtuositat und edelsten Empfindung nicht mehr
die volle Wirkung antwortete. Auch die Valentineder ist ein seelenvolles, fein aus Nils-
songefiihrtes Bild, das aber mit lauter lichten Farben gemalt scheint. Wo der Gegen-
stand ein brennendes Dunkelroth, ein mitterndchtiges Schwarz erheischt, da versagt
die hochste Kunst eines Malers, auf dessen Palette gerade diese Farben fehlen. Wie
wir seinerzeit nach der ,Hugenotten“-Vorstellung der die Rede gerne auf ihre Lind
Aminaoder Vielka ablenkten, so antworten wir auf die Frage nach der Valenderti-
ne am liebsten: Hort sie als Nilsson Ophelia, als Gretchen! Und doch war die ganze
Rolle edel und liebenswiirdig dargestellt und tiberaus schén gesungen. Dennoch ha-
ben wir Sdngerinnen, welche die Kunst der Nilssonnicht entfernt erreichen, gerade
die Valentinemit ungleich packenderer Wirkung singen horen. Der tiberwaltigende
Liebesdrang und all die heroischen Entschliisse, die aus Valentinens ungeheuren Er-



lebnissen wie Feuersdulen aufsteigen, sie verlangen eherne Stimmen und ein bis zur
Rucksichtslosigkeit leidenschaftliches Spiel. Die Wiener zumal sind so sehr gewdhnt,
diese Rolle von stimmgewaltigen und passionirten Sdngerinnen zu horen, dafl sie
sich hier eher mit dem Hohlspiegel der Uebertreibung befreunden, als mit einer mild
und mafivoll abschwéachenden Darstellung. Dafi es des Schonen noch vollauf gab in
dieser jungsten Leistung der, bedarf Nilsson ebensowenig der Versicherung, als dafs
das Publicum es mit Begeisterung aufnahm.

Von der Unterstiitzung, welche Frau Nilssonals Gretundchen Valentinefand, gibt
es wenig Neues zu berichten. Herr befriedigte von Allen am meisten, zu Rokitansky-
mal als Marcell, dessen Charakteristik ihm vollkommen nattrlich ist, wahrend er
zum Mephistosich zwingen mufs. Mit Freuden bemerkten wir, dafs er diesen Zwang
sich wenigstens weit mehr angelegen sein lief3, als frither; und namentlich den ers-
ten und zweiten Act lebendiger spielte. Im Gesang war Alles lobenswerth, bis auf das
bellende offene D in der Kirchenscene und das unmotivirte Ritardando in der Sere-
nade. Als Marcellhat Herr Rokitanskygegenwartig kaum einen Nebenbuhler. Herr
sang die Romanze Walter und das Liebesduett im Garten so gefiihlvoll, dafd man ihm
seine Verlegenheit und seine abscheuliche weifse Perriicke im Studirzimmer gern
nachsah. Herrn v,, unserem Bignio bewdhrten Valentin, méchten wir nur empfeh-
len, in der Schwerterscene seine Stimme nicht so ibermaf3ig zu forciren, sie intonirt
dann meistens zu hoch. ,,Die Hugenotten“ besitzen in Fraulein eine reizende Tagliana
Konigin, in Frau einen ganz vortrefflichen Dillner Pagen. Ohne Herrn sehr anstandi-
ge Leistung als Alexy’s Neversschmaélern zu wollen, vermifsten wir doch die elegante
Représentation des Herrn in dieser Rolle. Bignio

Zwei mit der Bayreuther Kriegsmedaille geschmiickte Sangerinnen gastiren ge-
genwartig abwechselnd mit der Nilssonam Hofoperntheater: die Altistin Frau Jaide
aus Darmstadtund die Sopranistin Fraulein Marie aus Lehmann Koln. Frau, eine sehr
verstandige, Jaide gut geschulte und in manchen Momenten excellent dramatische
Sadngerin wurde als und Azucena Amneris mit verdienter Anerkennung aufgenom-
men, ohne jedoch mit ihrem bereits verblithenden Organ einen tieferen Eindruck
hervorzubringen. Fraulein, im Vortheil durch Lehmann ihre einnehmende, jugend-
lich schlanke Erscheinung, beeintrachtigte ihre recht angenehme Stimme durch héau-
figes Tremoliren und hatte mit Verdi’s ,,Gilda“, welche ein stidlicheres Temperament
verlangt, keine gliickliche Wahl getroffen fiir ihr erstes Debiit. Was diesen beiden,
in Deutschlandsehr beliebten Sdngerinnen iiberdies schadete und schaden mufite,
ist die Gleichzeitigkeit ihres Gastspiels mit dem der gefeierten . Durch diesen uner-
forsch Nilssonlichen Rathschlufs der Direction, welcher das allgemeine Interesse zer-
streut, das Publicum abstumpft und die Kritik ermiidet, waren von vornherein die
beiden deutschen Sdngerinnen in den Schatten der allgemeinen Theilnahmslosigkeit
gestellt.



