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1 Musik.

Ed. H. Vermag eine Sédngerin mehr, als einzelne Kunststiickchen zu produciren, ver-
steht sie einen Charakter aufzufassen und durchzufiihren, haben wir mit Einem Wor-
te eine wirkliche dramatische Kinstlerin vor uns, dann begriiffen wir jede neue Rol-
le von ihr wie ein kleines Fest. Als ein solches Fest war uns von der Direction des
Hofoperntheaters ,,Robert der Teufel“ versprochen mit Frau Nilssonals Alice— oder
besser: Frauals Nilsson Alicemit ,Robert der Teufel“. Letzterer zahlt nicht mehr zu
den dringenden Bediirfnissen, obwol heute noch immer keine einzige Biihne ohne
ihn existiren kann — Aliceaber, vielleicht die sympathischeste Gestalt Meyerbeer’s,
konnte unter den Handen der Nilssoneine Art Neuschépfung werden. Man hat uns
diese vorenthalten und nur den dritten Act aus ,Robert®, mit drei anderen Opern-
Fragmenten zusammen, als Potpourri gegeben. Wére dies nach einer vorhergegan-
genen vollstindigen Auffithrung des ,,Robert“ geschehen, allenfalls in der Abschieds-
Benefice-Vorstellung, nach deren tiiblicher oder iibler Methode — sei’s darum! So
aber empfand der bessere Theil des Publicums das Bunterlei dieses Potpourris nicht
als eine doppelte Gabe, sondern als eine halbe, nicht als einen Ersatz fiir die verspro-
chene Oper, sondern als eine Verkirzung. Das wollten und muf$ten wir sagen, schon
defShalb, weil diese auf die oberflachlichste Zerstreuung abzielenden ,gemischten
Vorstellungen“ in der Oper sich neuester Zeit auffallend vermehren. Das vorziigli-
che Gelingen, welches gerade die Auffiithrung des ,Robert“-Fragments kronte, liefd
die Verstimmlung der Oper doppelt bedauern. Frau Nilsson ist fiir die holde Gestalt
des norménnischen Landmaéadchens wie geschaffen. Fiir die Naivetat und Treuherzig-
keit Alicens, fir deren angstvolles Erbeben, endlich fiir ihr siegreiches Gottvertrauen
fand sie die rechten Accente, Mienen und Bewegungen — Alles wahr und schén. Den
Strophen: ,En quittant la Normandie“ mochten wir den Preis zuerkennen, der Vor-
trag konnte nicht schlichter sein und nicht reizender. Ueberaus schon gespielt war
das grofse Duett mit Bertram: den Hohepunkt der Scene, das Umklammern des Kreu-
zes, gab sie mit dem ganzen sittlichen Adel einer reinen Seele, aber nicht mit dem
durchschlagenden Effect, den andere Darstellerinnen hier erreichen. Sie ringen so
lange als mdglich in verzweifelter Abwehr gegen Bertramund schwingen sich erst
im letzten Moment, wie in plétzlicher Eingebung, auf den Sockel des Kreuzes empor;
um da ihr Fortissimo gegen den Bosen zu schleudern. Christine geht von der rich
Nilssontigen Auffassung aus, daf Alice, die ja von allem Anfang das Kreuz gesehen
und vor demselben gekniet hat, nicht so ganzlich auf diese Zuflucht vergessen konn-
te. Sie erreicht defShalb schon viel frither das Kreuz, umfafit es mit dem linken Arm
und steht, den rechten gegen Bertramausstreckend, einige Minuten mit stolzem Mu-
the oben, ehe sie mit jener Kraftstelle abschliefst. Der Effect verliert das Plotzliche,
Ueberraschende und damit einen Theil der ,sensationellen® Wirkung. Hier wie in



manchen anderen Momenten der Nilssonmag man vielleicht musikalisch oder dra-
matisch verschiedener Meinung sein; an Einzelheiten mdge man bei ihr nicht ma-
keln, sondern nehme sie, wie sie ist, ganz, riickhaltlos. Sie ist, was ja so selten auf
der Opernbiihne, eine lebendige, in sich klare und gefestigte Individualitat, ein wirk-
licher Mensch, in dem Alles lebt und harmonisch zusammenstimmt. An dem gro-
f3en Eindruck, den das Duett Alicens mit Bertramhervorrief, hat Herr ein Rokitansky
wesentliches Verdienst; vortrefflich, wie er jiingst als Marcell italienischgesungen,
sang er diesmal den Bertram franzdsisch; wir haben ihn in deutschen Vorstellungen
niemals so feurig singen und so deutlich aussprechen gehort. Herr Rokitansky theil-
te mit der Nilssondie Ehren des Abends; auch Herrn wohlthuend schone Cantilene
fand verdiente Anerkennung. Miil’sler Auf den dritten Act ,,Robert“ folgte der drit-
te von ,Ros’ssini Othello“. Schon in der letzten ,gemischten Vorstellung“ hat diese
Desdemona-Scene, in welcher die Nilsson von Herrn als Labatt Othellogut secundirt
wird, verhaltnifdméafdig schwach gewirkt. Die edle, ausdrucksvolle Leistung unserer
Kiinstlerin tragt nicht Schuld daran die Musik selbst ist uns entfremdet. Der sinnliche
Reiz der Rossini’schen Melodie welkte langst dahin, und die dramatische Gewalt der
Composition erscheint uns fiir die Tragik dieser Scene viel zu schwach. Sehr lange,
und selbst im Lager von Rossini’s Feinden, hat dieser SchlufSact des ,,Othello“ fiir ein
dramatisches Meisterwerk gegolten; wir gonnen ihm heute solchen Ehrentitel hochs-
tens im Vergleich zu den eines tragischen Stoffes ganz unwirdigen ersten zwei Acten.
Er selbst ist, offen gestanden, herzlich langweilig. Die langen monotonen Recitative
der Emiliaund Desdemona, bevor Letztere zu ihrem ,Weidenliede“ kommt, sind ei-
ne Geduldprobe. Diese berithmte Melodie: ,,Assisa a pié d’ un salice“ — wie siif, aber
wie hartnackig! Einmalgesungen erfreut sie, aber vierStrophen, ein langes Harfen-
vorspiel und nach jeder Strophe ein umstandliches, altmodisch gekréuseltes Ritor-
nell — das wirkt einschlafernd. Der lange Monolog des eintretenden Othellogehort
abermals zu den starken Geduldproben, besonders wenn diese Recitative durchwegs
langsam, mit oratorienmafSigem Nachdruck gesungen werden. Endlich hért er aufzu
reden und packt Desdemona— das Duett nimmt einen Anlauf zum Pathetischen, fallt
aber gleich, im Orchester, in echt Rossini’schen Buffostyl. Die Accuratesse, mit der
Othello, nachdem er Desdemonakaum erstochen, augenblicklich auch schon selbst
todt hinfallt, gehort zu dem Erheiterndsten, was man in einer Tragddie sehen kann.
Nach Desdemona’s Tod wurde das Drachenfest in Peking(aus dem Ballet ,,Brahma“)
getanzt, und iiber diese bunte chinesische Briicke gelangten wir wieder zu Tod. Der
vierte Act Ophelia’s der Oper ,Hamlet“ eignet sich noch am besten zu vereinzelter
Darstellung, er rundet sich zu einem anmuthigen, poetisch ausklingenden Ganzen, in
welchem Tanz und Gesang, Dichtung und Scenerie harmonisch ineinanderfliefSen. Es
ist der erste Sonnenstrahl nach dem erdriickenden Diister der drei ersten Acte. Wir
verlieren nicht viel an diesen ersten drei Acten, und dennoch — die herrliche Leis-
tung der Nilsson muf$ durch diese Isolirung doch etwas von ihrer iiberzeugenden
Kraft und Wahrheit einbiifien. Und wére es nur, weil wir diese Opheliaeben erst in
zwei anderen Rollen und zwei anderen Costiimen gesehen. An sich gehort diese Leis-
tung zu dem Entziickendsten, was die heutige Oper bietet. Christine Nilssonist nicht
nur die beste, sie ist die einzige Ophelia, so wie Adelina Pattidie einzige Rosinaist.
Im Carl-Theater ging eine neue dreiactige Operette von : ,,Offenbach Margot, die
reiche Backerin“, in Scene. Ein altes Pariser Volkslied: ,,La boulangére a des écus“ gab
den Herren Meilhacund Halévyden Anstofd zu diesem Libretto, das den Refrain jenes
Volkslieds gleichsam dramatisch auseinanderlegt und fortsetzt. Eine ziemlich lose
Geschichte ist mit der Verschwdrung von Cing-Marsin Verbindung gebracht; dieser
historische Hintergrund und das ganze Costiim geben der ,,Reichen Backerin“ vielfa-
che Aehnlichkeit mit ,Madame Angot“. Die resolute Backerinist eine gelungene Figur,
vom Librettisten wie vom Compositeur charakteristisch gezeichnet und von Fraulein
vortrefflich repra Linksentirt. AufSerdem sind als komische Wiirze zwei stets zugleich



erscheinende Polizei-Agenten hinzugethan, welche, von und Blasel kostlich gespielt,
beinahe zu Hauptrollen emporwachsen. Matras Herr, der tiberall Tiichtige und Eifri-
ge, spielt und Eppich singt die Rolle des Friseurs Bernadillesehr gut und muf3 seine
Couplets wiederholen. Diese Couplets (mit dem Refrain ,,c’est comme ¢a“) sind in ih-
rer leichten, ungezwungenen Komik echter aus der besten Zeit. Auch sonst Offenbach
kénnten wir unschwer ein halb Dutzend recht gefilliger; meloditser, pikanter Num-
mern namhaft machen, an denen man das Cachet Offenbach’s sofort erkennt. Nur zu
sehr, denn bei einer so unablassigen, angestrengten Production, wie die Offenbach’s,
der jahrlich seine drei Novitdten auf die Biihne bringt, kann es nicht ausbleiben, dafs
er sich wiederhole und immer héufiger zu bereits ,bewahrten“ Melodien, Rhythmen
und musikalischen Spéssen zuriickgreife. Die musikalischen Ideen eines Componis-
ten brauchen auch wie das Wild eine gewisse ,,Schonzeit; unausgesetzt gejagt und
ausgeniitzt, muf jede Erfindungskraft vorzeitig zu Grunde gehen. Fir Offengibt es
seit 25 Jahren keine solche ,Schonzeit“, und sobach sehr seine neuesten Operetten ge-
gen die dlteren zuriickstehen, man mufS immer wieder staunen, daf§ ihm doch noch
ein solches Reserve-Simmchen von Melodie und Humor geblieben ist.

Das sechste Philharmonie-Concertfand am vorigen Sonntag unter Hanns Leitung
statt und Richter’s enthielt die ,,Egmont“-Ouvertiireund D-dur-Symphonie von, drei
»Beethoven deutsche Tdnze“ von W. Bargiel und das Violin-Concertvon Max . Eine ers-
te Auf Bruchfiihrung war nicht unter den Programmnummern; es bleibt somit nur
die blendende Virtuositit des Herrn Sarasate zu erwdhnen, welcher mit dem Vortrag
des Bruch’schen Cones einen Sturm von Beifall erregte. Es lief3e sich trotzcertdem et-
was mehr sagen von dieser oder jener Nummer des Philharmonischen Concertes; ich
gestehe willig, nur mit halbem Ohr gehért zu haben. Und wie mir, so erging es vielen,
wol den meisten Anwesenden, die unwillkiirlich immer wieder zur Directions-Loge
hinaufblickten, wo zum erstenmale ein wohlbekannter Platz leerstand — der Platz
. Mosenthal’s Als einer der liebenswiirdigsten, wohlwollendsten Menschen hat Mo-
senthalFreundschaft und Zuneigung in so reicher Fiille genossen, dafs wir ihn nun-
mehr auch zu den Glucklichsten zdhlen diirfen, die mit und neben uns gelebt. Die
vielseitige Thatigkeit Mosenthal’s streifte bekanntlich auch die Musik. Wir verlieren
in ihm den gewandtesten und fruchtbarsten deutschen Operndichter und einen der
tichtigsten Directoren unserer ,,Gesellschaft der Musikfreunde“. Wenn man Mosent-
halals Libretto-Dichter hie und da den ,,deutschen Scribe“ nannte, so war das Lob je-
denfalls zu hoch gegriffen: weder qualitativ noch quantitativ erreicht er den franen
Librettisten, der neben zahlreichen anderen Theaterzosischstiicken achtundzwanzig
grofde Opern und fiindundneunzig komische Opern geliefert hat, worunter Muster-
Libretto, wie die ,Weifde Frau“, ,,Stumme von Portici“ und viele andere. Freilich hatte
unser Mosenthalauch nicht das Gliick, Mitarbeiter wie, Boieldieu, Meyerbeer, Halévy
zu finden, die seine Textbiicher zu héchsten Ehren Auber gehoben héatten. Das vor-
zuglichste Libretto, das Mosenthal geschrieben, sind ,,Die lustigen Weiber von Wind-
sor“, die mit Otto Nicolai’s Musik eine Zierde des deutschen Repertoires bilden. Die
komische Oper der Deutschen hat diesem Libretto wenig an die Seite zu stellen. Auch
unter den zahlreichen folgenden Textbiichern von Mosenthalfindet sich manches
Gute; die meistens iiberméfiige Einfachheit der Handlung unterscheidet ihn auch
wieder von Scribe, dem Meister des verwickelten Intriguenspiels. Eines jedoch hatte
Mosenthalmit Scribegemein: was er schrieb, war musi.kalisch Mosenthalhatte eben-
sowenig Musik gelernt, als Scribe; keiner von Beiden spielte ein Instrument; aber das
musikalische Talent steckte in ihnen. Mosenthal’s klangvolle Verse kamen dem Com-
ponisten auf halbem Wege entgegen, der geschickte Aufbau seiner grofsen Ensembles
und Finales reizte zu effectvoller musikalischer Erfindung. Ich erinnere an seine ,,Ju-
dith®, ,,Kénigin von Saba¥“, ,,Folkunger“ — im heiteren Fache an die ,,Lustigen Weiber“
und ,,Das goldene“. So viel man ihnen auch ausstellen mochte, das Kreuz Eine sollte
man nie vergessen, dafl der ein Mosenthalzige namhafte Bithnendichter in Deutsch-



landwar, der iiberhaupt Operntexte schrieb. Er und immer nur er hat auf diesem un-
entbehrlichen und trotzdem in Deutschlandso verddeten Gebiete producirt, frucht-
bar und erfolgreich producirt. Den ,Ndhrvater der deutschen Opern-Componisten*
haben wir jiingst Mosenthalscherzhaft genannt; seine Pflegkinder werden die Wahr-
heit dieses Wortes jetzt einsehen und — hungern. Aber nicht blos sein poetisches,
auch sein administratives Talent kam vielfach der Musik zu statten; sein Auftreten
war oft entscheidend in der Direction der Gesellschaft der Musikfreunde, der er mit
dem idealen Eifer des Liebhabers angehorte. Hier waren Mosenthal’s Ansichten und
Vorschldge durchaus nicht ideologische Schwarmereien eines Poeten, vielmehr prak-
tisch und sachgemafs, stets erfiillt vom ,.bon sens“, den er auch in lebhaft hinfliefden-
der Rede wohl zu vertheidigen wuf$te. Es gab seit Jahren kaum eine fiir Wienwichtige
musikalische Angelegenheit, welche ich nicht mit Mosenmit Nutzen und Vergniigen
durchgesprochen hitte. Mitthal Niemandem verkehrte es sich leichter und angeneh-
mer. Alle Pflegestitten geselliger Bildung und edler Kunstliebe in Wienwerden Mo-
senthalschmerzlich vermissen. Er wird uns Allen lange abgehen, tiberall abgehen,
der immer liebenswiirdig heitere, herzliche, erfrischende Mensch! Die Welt geht un-
bekiimmert ihren Gang weiter, das wissen wir, und verkiindet, daf$ Niemand uner-
setzlich sei. Schade nur, dafd das Gegentheil wahr ist: kein Mensch, der uns wohlthat
und den wir liebten, kann ersetzt werden. Es kommen nur immer andere.



