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1 Oper und Concert.

Ed. H. Die italienische Singergesellschaft, welche vor vier Wochen in den verwaisten
Réumen der Komischen Oper zu gastiren begonnen, hat dieses Wagestiick gestern
beendet. Von dem Resultate der Unternehmung wird Herr Impresario Moriniwenig
entziickt gewesen sein, etwa ebenso viel, wie wir von den Vorstellungen selbst. Das
Gastspiel der Morini’schen Truppe in Wienwar ein grofier Irrthum, entsprungen aus
einem vollstandigen Verkennen der hiesigen Verhaéltnisse. Eine italienische Opern-
Unternehmung mit so méfdigen Kriaften und so uninteressantem Repertoire kann un-
serem, an das Beste gewohnten und verwohnten Publicum unmdglich gentigen. Die
Gesellschaft besitzt eine einzige glinzende Stimme: die des Heldentenors, die Fernan-
do wenigstens durch die sinnliche Schénheit und Gewalt fesselt. Dieses beneidens-
werthe Material entbehrt aber derzeit noch der kiinstlerischen Ausbildung. Auch je-
nes dramatische Feuer, das uns bei manchem talentvollen Naturalisten die Mangel
der Gesangstechnik vergessen laf3t, fehlt diesem steif und gleichgiltig dreinschauen-
den Tenor. Eine glinzende Stimme nannten wir Herrn Fernando, nicht aber einen gu-
ten Sénger. Letzterer fangt ganz eigentlich da an, wo Fernandoaufhort. Wem gentigt
auf die Dauer die prachtigste Stimme, wenn sie ohne dramatische Beseelung und un-
ter dem Druck eines zur zweiten Natur gewordenen Tremolirens dahinstromt? Von
den ubrigen Mitgliedern sind die besten (wie die Primadonna, Giuliani die Altistin,
der Bariton Cestarelli und der Marziali Bafsbuffo ) anstandige, brauchbare Kiinstler.
Den Scheggi Rest kann selbst die Nachsicht nicht als ,,gentigend“ bezeichnen. Die de-
sperate Besetzung des ,,Barbier von Sevilla“ in den drei Hauptrollen ( Rosina, Figaro,
Almaviva) bewies schon sie sich allein, welche Illusionen tiber das Wiener Publicum
der italienische Impresario mitgebracht hatte. An Riicksicht und Nachsicht fehlt es
in solchen Féllen niemals in Wien; weder beim Publicum noch bei der Kritik. Selbst
diese Zeilen haben den Augenblick abgewartet, wo sie den Geschéaften des Herrn Mo-
rininicht mehr schaden kénnen. Man fiihlt bei uns gleich eine menschliche Theilnah-
me fiir Kinstler, die vor leeren Banken gastiren, und den Maf3stab einer - und Patti
-Stagione des Hofoperntheaters legt hier Niemand Lucca an ein Privat-Unternehmen
Morini’s. Aber auch in Wien will der Mensch — der zahlende wie der Kkritisirende
— wenigstens ein bescheidenes Vergniigen im Theater finden, und der Impresario,
der auch dies nicht bietet, mufS sich seinen Schaden besehen. Es bleibt nur zu ver-
wundern, dafd noch Keiner aus dem Schaden seiner Vorganger klug geworden. Mit
dem veralteten, abgeleierten ,,Otello“ wurde das Gastspiel begonnen, mit dem noch
langweiligeren ,Poliuto“ ward es beschlossen. Warum nicht auch noch ,Tancredi®,
»Beatrice®, ,,di Tenda Il Giuramento“, ,Anna Bolena“, ,Marino“? Die vor- Faliero Ver-
di’sche Opera seria ist bis auf vier oder finf Werke fiir uns rettungslos abgestorben;
wir wiirden kaum noch die Musik der einen von den iibrigen unterscheiden. Im Ge-
gensatze zur Goethe- Schiller’schen Sentenz: ,,Keiner sei gleich dem Andern, doch



gleich sei Jeder dem Hochsten®, gilt den italienischen Tragddien-Componisten offen-
bar als Wahlspruch: ,Keiner sei gleich dem Héchsten, doch gleich sei Jeder dem An-
dern!“,Rossini’s Otello“ kann heute nur durch einen Verein grofiter Gesangskiinstler
theilweise wirken. ,Donizetti’s Poliuto“ hat aber nicht einmal die gldnzende Vergan-
genheit ,,Otello’s“. Diese Oper ist als ,Poliuto“ in Italien, als ,Les Martyrs“ in Paris,
als ,Die Romer vor Melitone“ in Wienohne Erfolg geblieben, wie konnte man heute
an eine Wiederbelebung dieser singenden Mumie denken? In gewissem Sinne inter-
essant wird sie erst wieder im néichsten Sommer werden: durch die Vergleichung
mit neuer, fir die Welt Gounod’sausstellungs-Saison bestimmter Oper ,,Polyeucte®.
Gounodhat seinen Stoff aus derselben Quelle wie Donizettigeschdpft: aus beriihmter
Tragodie ,,Cor’sneille Polyeucte“; ohne Zweifel diirften in der religi6sen Schwéarme-
rei Gounod’s die ,Martyrer“ einen tieferen Widerhall gefunden haben, als in dem
heiteren Sinne des Autors von ,,Don Pasquale“. Mit dem stereotypen italienischen Re-
pertoire konnen in Wiennur noch Sterne erster Grofde, nicht aber mittlere Kréfte ein
Publicum anziehen. Wir méchten dies als Warnung fiir alle kiinftigen Morinis laut
in die Welt hinausrufen, zugleich aber einen kleinen positiven Vorschlag zu einigem
Troste beifiigen. Es gibt noch eine Chance fiir ein gutes Opern- Ensemble auch ohne
»Sterne“; die Auffrischung des Repertoires. Kann man nicht durch interessante San-
ger das Publicum zu uninteressanten Opern ziehen, so versuche man es umgekehrt.
Seit zehn bis fiinfzehn Jahren feiert man in Italieneine Anzahl von jiingeren Opern-
Componisten, von denen bei uns noch keine Note bekannt wurde. Wir kennen von
dem ganzen jungen Italiennur, der die Verdi Uebrigen freilich méchtig tiberglanzt.
Aber Opern wie ,,Ruy“, von Blas, der seit Marchetti 1869Uiber zweitausend Vorstel-
lungen erlebt haben soll, wie die ,,Promessi® von sposi, ,Ponchielli Guarany*, von,
Gomez ,I Goti“ von, ,,Gobatti Mefistofele“, von, Boito und andere wiirden unserem
Publicum gewif$ als interessante vielbesprochene Novitaten willkommen sein. Wir
selbst hegen keine groffen Erwartungen von diesen Werken, aber gleichviel; es han-
delt sich nicht um eine Adoption, sondern um eine fliichtige Bekanntschaft. Und diese
Bekanntschaft neuer Opern wird uns jedenfalls mehr anlocken, als die mittelméfiige
Darstellung von tausendmal gehortem Zeug. Zu diesen Novitaten miifdten sich einige
von den Buffo-Opern des dlteren Repertoires gesellen, die jetzt wieder ihre unver-
wistliche Jugendkraft auf den Bithnen von Florenz, Neapeletc. bewdhren. Von gibt
man Cimarosa in Italienund in Parisaufier dem ,Matrimonio segreto“ die kdstliche
Posse: ,,Le Astuzie femminili“ und manche kleinere, leicht auszufithrende Opera buf-
fa. Dafd Pergolese’s geniales Intermezzo ,La serva Padrona® ein Markstein in der
Geschichte der Oper, in Wienvon keiner italienischen Truppe gegeben wird, gehort
zum Unbegreiflichen. Wir wiinschen ldngst es in einer Akademie von Rokitansky und
der — Tagliana italienisch— aufgefiihrt zu sehen. Ueberhaupt thite jede italienische
Truppe zweiten Ranges wohl daran, ihren Schwerpunkt in der Opera buffa zu suchen.
In diesem Fache zeigt sich der italienische National-Charakter am eigenthiimlichs-
ten und liebenswuirdigsten; auch hat man bei einem Publicum, das sich erheitern
will, weit geringere Anspriche zu fiirchten. Von den Vorstellungen der Morini’schen
Truppe hat uns defShalb die komische Oper ,,Crispino e la Comare“ verhaltniSméfiig
am meisten befriedigt, so defect auch die Vorstellung, insbesondere weiblicherseits,
war. Der Componist des ,,Crispino“ hat doch noch die Courage, herzhaft lustig zu sein;
seine Musik — etwas mehr oder weniger trivial —ist doch volksthiimlich in den Figu-
ren und in den Melodien. Die Scenen des Schusters und seiner Frau im ersten Act und
das Terzett der drei streitenden Aerzte im dritten sind noch echte italienische Buffo-
Musik, wie sie schrieb, der letzte grofde Buffo-Componist und ein Rossinizige ganz ita-
lienische Italiener. Nach ihm sind nur die Briider noch eine allerletzte schwéachere
Incarnation der Ricci echten Opera buffa. Die Briider Luigi und Federigo Ricci haben
aufSer ,,Crispino e la Comare“ noch eine Anzahl komischer Opern gemeinschaftlich
componirt. Sie waren zusammen im Conservatorium von Neapelerzogen und hingen



mit rithrender Zartlichkeit aneinander. Da sie Niemanden in das Geheimnif3 ihrer
Arbeitstheilung eingeweiht hatten, konnte man niemals sagen, welche Musikstticke
von dem einen, welche von dem andern Bruder herriithrten. Fragte man Federigo, so
antwortete er, daf$ alles Gute in der Partitur von Luigiherrihre, und Luigiversicher-
te, die gelungensten Musikstiicke habe sammtlich Federigocomponirt. Federigo, der
Jingere, starb im December 1851im Postwagen zwischen Warschauund Petersburg,
mitten im Gesprdch mit einem russischen General, der ihn eingeschlafen wéhnte,
vom Schlage getroffen. Luigihatte ein langsameres, traurigeres Ende: er verfiel dem
Schicksal Donizetti’s, seines Vorbildes und Landsmannes, und starb im Irrenhaus zu
Prag 1860. Seitdem scheint die Opera buffa in Italienvollends abgestorben. Wird noch
einmal ein Rossinikommen, sie mit seinem himmlischen Geladchter zu wecken?

Wir haben einen milden Winter und bis heute — unberufen — eine milde Con-
certsaison. VerhaltniSméflig am strengsten zeigte sich die verflossene Woche. Eine
gelungene Auffiihrung von Haydn’s ,Jahreszeiten, glanzend durch die Leistungen
der Solisten Frau, Wilt und Rokitansky (aus Vogl Miinchen), machte den Anfang. Hat
man das Werk eine zeitlang nicht gehort, so staunt man tiber die gesunde Genialitét
dieser Musik, insbesondere der beiden letzten Theile, Herbst und Winter. Thre Krapft
gipfeltin der Schilderung der Jagd und des Winterfestes — Prachtstiicke von ganz mo-
derner Farbung, welche den merkwirdigen Einfluf$ des jungen Mozartauf den alten
Haydnverkiinden. Zur Strafe fiir seinen schonen Vortrag Haydn’scher Musik mufste
Herr Tags darauf zu einer Concertauffithrung Vogl des dritten Actes von Wagner’s
LSIristan und Isolde“ herhalten und in Frack und Glacéhandschuhen den sterbenden
Tristanaus dem Notenblatt absingen. Eine solche Auffihrung Wagner’scher Opern-
musik bei Clavierbegleitung im Concertsaal ist der pure Dilettantismus und nur geeig-
net, dem unvorbereiteten Publicum eine falsche Meinung davon beizubringen. Eine
vollstindige Auffiihrung dieser Oper im Hofoperntheater haben wir, ohne personli-
che Schwérmerei dafir, in diesen Blattern wiederholt angeregt und namentlich Idee
unter Herbeck’sstiitzt, fiir die beiden Hauptrollen das Ehepaar Vogl(zur Schonung un-
seres eigenen Personals) aus Miincheneinzuladen. Clavierhinrichtungen, wie diese
von unserem Wagner- Verein an ,Iristan“ vollstreckte, sollten jedoch — wie gegen-
wartig alle Hinrichtungen — nur mit Ausschlufs des Publicums stattfinden, im engs-
ten Privatkreise musikalischer Faust-Jinglinge, welche — ,ein Strumpfband meine
Liebeslust!“ — jede Wagner-Reliquie anbetend ans Herz driicken.

Von Quartett-Soiréen haben Hellmesberger’s die beiden ersten vor einem sehr
zahlreichen Publicum unter grofsem Applaus stattgefunden. Letzterer galt offenbar
mehr dem trefflichen Spiele Hellmesberger’s, als den von ihm gewéhlten Novitaten.
Das vorausverkiindete ,,Genie“ haben wir in dem italienischen Componisten G. nicht
Sgambati entdecken konnen, so sehr er sich bemiiht, in seinem ,,Piano-Quintett“ ge-
nial auszusehen und den Mangel an grofsen Ideen durch interessante kleine Scheufs-
lichkeiten zu verdecken. Sgambatisoll in engeren Zukunftskreisen als Arrangeur Liszt’scher
Orchesterwerke respectirt sein; wir haben in Wienniemals von ihm gehort. So lag
denn weder in dem Namen des Componisten, noch in dem Werth seiner Arbeit eine
Rechtfertigung der ihm erwiesenen unverdienten Ehre, den diesjahrigen Quartetten-
Cyklus zu erdffnen. Anders verhélt es sich mit Anton, Rubinstein dessen Name und
Talent die Wahl selbst seiner schwéacheren Novitaten unterstiitzen. Sein neues Clavier-
Quintett (G-moll, Op. 99) hat uns abwechselnd interessirt und gelangweilt, entziickt
in keinem Falle. An einzelnen kithnen, geistvollen Einféllen fehlt es nicht, auch nicht
an brillanten Clavier-Effecten — doch kommen sie in diesem unméfig langen Quin-
tettspérlicher als sonst und sind umgeben von weiten, wisten Strecken, auf denen
nichts gedeihen will. Zu der Lange des Stiickes gesellt sich dessen sonderbare Einfér-
bigkeit, alle vier Satze gehen ,moderato“. Wie gewohnlich bei Rubinstein, ist der erste
Satz der beste; bei geringem melodischen Reiz hat er doch am meisten Zusammen-
hang und Charakter. Der zweite Satz, der wahrscheinlich das Scherzo vorstellt, hebt



mit einem geheimnifdvollen Staccato (unisono) der Streich-Instrumente an, welchem
am Ende jedes vierten Tactes das Clavier ein kurzes, kitzelndes Tremolo anhangt
— es Kklingt, als wollte Jemand mit gespenstischen Grimassen kleine Kinder erschre-
cken. Ein gesangvoller Mittelsatz von wirksamer, aber keineswegs neuer Melodie
der Streich-Instrumente tiber Clavier- Arpeggien ist die effectvollste Stelle nicht nur
dieses Satzes, sondern des ganzen Quintetts. Die beiden letzten Sitze strecken sich
unerquicklich wie eine baumlose Steppe dahin, ein Stiickchen russisches Volkslied
im Finale macht die Sache nur noch verdriefilicher. Kurz, wir finden in dem Quin-
tett wenig von Rubinstein’s fritherer Erfindungskraft und Frische wieder, es wéren
denn eben fliichtige Reminiscenzen an Aelteres; das Ganze klingt miide, kalt, gektns-
telt und kann bei seiner grofien Linge und geringem Ideengehalt nur abspannend
wirken. Herr A. spielte den mehr Griinfeld schwierigen als dankbaren Clavierpart
mit eminenter Bravour. Ein Giberaus wohlthuendes Gegenstiick ward uns in Brahms’
B-dur-Sextettgeboten, das nicht nur in Deutsch, sondern auch schon inland Frankrei-
chund Englandein Lieblingsstiick des musikalisch gebildeten Publicums geworden
ist. Es fand nach jedem Satze rauschenden Applaus, obgleich der Vortrag, kithl und
wenig nuancirt, gegen frithe Auffithrungen desselben Werkes merklich zurtickstand.

Auch das dritte Philharmonische Concert brachte eine Novitit, und zwar von ei-
nem jungen Wiener Componisten und preisgekronten Zogling des hiesigen Conser-
vatoriums: Hugo. Seine Composition, eine Reinhold fiinfsitzige Suite fiir Clavier und
Streichorchester, ist ein freundliches, vielversprechendes Werk, das Werk eines fei-
nen, iiber noch unselbststandigen, unentwickelten Talentes. Der Anfanger verriath
sich gleich im ersten Satze durch das Vergntigen, das es ihm macht, moglichst viele
und frappante Modulationen anzubringen, ferner durch das Unvermittelte und Mu-
sivische der Form, endlich durch seine entschiedene Abhdngigkeit von Schumann.
Das Detail erscheint ihm wichtiger als die eigentlichen leitenden Ideen; er ist auch
glicklicher in jenem, als in diesen. Herr Hugo Reinhold wurde nach jedem Satz sei-
ner Suitegerufen und am Schlusse wiederholt mit Herrn, dessen reizendes Epstein
Spiel nicht wenig zu dem entschiedenen Erfolg der Novitdt beitrug. Eine dem Pu-
blicum sehr willkommene Neuerung war diesmal die Unterbrechung der Orchester-
Nummern durch Gesangsvortrage. Allerdings erscheinen fir diese Concerte Arien
mit Orchesterbegleitung viel passender; als Lieder — wenn uns aber Lieder geboten
werden wie die neuesten von, und Liedersdnger wie Brahms, dann schweigt Walter
jedes Bedenken und klopft vergntiglich jedes Herz. Aufier der bekannten ,Mainacht“
sang Herr Waltermit seelenvollem, einschmeichelndstem Vortrag: ,,Geheimnif$“, ,Im
Garten“ und ,,Minnelied“ (aus Op. 70und 71von Brahms). Fiir den schonsten dieser
edlen, tief empfundenen Gesdnge halten wir das ,Minnelied“, mit dem ein Tenorist
wie Walteralle Herzen erobern mufs. Den Anfang des Concertes machte die trefflich
ausgefihrte Leonoren-Ouvertiire Nr. 1von, den Schlufd Beethoven Schumann’s Es-
dur-Symphonie. Versprochen war fiir dieses Concert Brahms’ neue Sym. Griinde fiir
deren Zuriicklegung setzen wir ohnephonieweiters voraus, wenn wir sie auch nicht
kennen. Aber dringend zu wiinschen bleibt es, dafd die Unsitte des Nichtworthaltens
sich nicht auch in die Programme der Phileinschleiche.harmoniker



