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1 Zur Enthullung des Beethoven-Denkmales.

Ed. H. Der erste Mai, dieser frohlichste Festtag der lenzbediirftigen Menschheit, er
bringt uns diesmal auch ein Angebinde gar seltener, feierlicher Art: das Denkmal
Beet’s. Wenn man sich hoven Beethoven vorstellt in der gewaltigen Eigenart seiner
Personlichkeit wie seiner Musik, so denkt man kaum an die liebliche Feier eines Mai-
enfestes, an junges Griin und weifse Kirschbliithen und lachende Midchenstimmen
dazwischen. Eher fiihlen wir uns in einen majestitischen Hochwald versetzt, iiber
dessen Wipfel in schwiiler Sommernacht Blitze aufleuchten, wiahrend von den Ber-
gen der Donner krachend widerhallt. Man denkt doch gewohnlich an den Beethoven
der spdteren Jahre, an den grofder und machtiger, aber auch disterer gewordenen
Beethoven, der sich von anderen Menschen absondert, wie seine Musik von aller ib-
rigen Musik. Allein auch Beethoven’s Muse hatte einen frohlichen, wenngleich kur-
zen Mai: aus der ,Adelaide® dem ,Septett, der Zweiten Symphonie strémt der vol-
le Fliederduft jugendlichen Gliickes. Diese selige Frithlingsstimmung, sie weht noch
manchmal hiniiber in ein und das andere spdtere Werk, vor Allem die Pastoral- und
die A-dur-Sym. Die Stimmung phonie dieser Musik erwacht in uns, wenn wir an Beet-
hoven’s gliicklichere Tage und Stunden denken, und darum war es ein guter Gedanke,
den 1. Mai zu wéhlen fiir die Enthiillung des langersehnten Beethoven-Monumentes.
Frihlingssonne und Friihlingsgriin spielen so heiter um das Erzbild, wie Melodien
aus Beethoven’s Jugendzeit; sie scheinen sogar einige Runzeln auf der Stirne des Meis-
ters zu glatten. Gleichfalls an einem schonen Maimorgen war es, als vor acht Jahren
Franz Standbild im Schubert’s Stadte enthiillt wurde. Und ein merkwiirdiges Zusam-
menparktreffen darf es heifsen, dafs fast zugleich mit Beethoven’s Erzstatue in Wien
das bescheidene Grabmonument Robert auf dem Friedhofe zu Schumann’s Bonn ein-
geweiht wird — Schumann’s, in dessen Weise manche von Beethoven und von Schu-
bert angeschlagene Saite lieblich nachklingt und dessen Wort den Cultus der beiden
Wiener Meister unermiidlich verbreiten half. , den wir heute ungern Brahms ver-
missten, fithrte die Pflicht zu der ernsten Feier nach Bonn: von den zwei Tondichtern,
die den grofsten Einflufd auf Brahms geiibt, hat Beethoven ihn blos kiinstlerisch, Schu
aber zugleich persénlich geférdert und geleitet; in mann solchem Falle geht Herren-
dienst vor Gottesdienst oder vielmehr ist selber Gottesdienst.

Im Jahre 1845, also achtzehn Jahre nach Beethoven’s Tode, hat seine Vaterstadt
ihm ein Denkmal gesetzt, Bonn dessen kiinstlerische Ausfithrung der guten Absicht



leider nicht entspricht. ,Das soll sein?“ hort man fast Beethoven immer wieder fliis-
tern, so oft ein Fremder sich in Ehrfurchtsschauer dem Bonner Denkmal ndhert und
der erwartete Eindruck ausbleibt. Vor dem Wiener Beethoven-Bilde wird Niemand
so fragen. Ueber die kiinstlerischen Vorziige des Monuments wird an dieser Stelle
eine competentere Stimme urtheilen; ich kann nur dankbar den tiefen Eindruck be-
kennen, den Eindruck des Machtigen und Wahren, den das Werk unseres vortreffli-
chen in dem Beschauer zuriickldfst. Zumbusch Von den ersten Begriindern des Bon-
ner Denkmals (der alte August Wilhelm v. war ihr Obmann) leben Schlegel wenige
mehr; und aus dem Comité, das sich in Wien 1871 zu gleichem Zwecke constituirte,
hat der Tod in Einem Jahre drei der besten Manner hinweggerissen: Dr. Franz , Eg-
ger und Mosenthal . In dem Freudenkelche des Herbeck heutigen Tages gahrt es als
ein unverwindbarer bitterer Tropfen, dafs diese Drei die Statue Beethoven’s, zu der
sie den Grund mitgelegt, nicht mehr vollendet sehen. Mit um so freudigerer Empfin-
dung begrifSen wir unter den Forderern des Wiener Monuments einen Mann, der
schon zu dem Bonner Denkmal in grofiartiger Weise mitgewirkt hat: Franz . Es ist
be Lisztkannt, dafs Liszt seinerzeit auf die Nachricht, dafd noch zehntausend Francs
zur Bestreitung des Bonner Denkmals fehlen, diese Summe sofort aus Eigenem erleg-
te. In Wien entschlofs sich Liszt, zum Besten des Beethoven-Monumentes in einem
Concerte, dessen sensationeller Erfolg noch in Aller Erinnerung lebt (16. Marz 1877),
zum letztenmale 6ffentlich als Clavier-Virtuose aufzutreten. Das Concert ergab den
ungewohnlichen Ertrag von mehr als zehntausend Gulden. So hat zu seinen unbe-
streitbaren musikalischen Ver Lisztdiensten um Beethoven’s Popularitit — die er in
der sonatenfeindlichen Virtuosen-Epoche der DreifSiger- und Vierziger- Jahre méch-
tig fordern half — auch das Verdienst grofsherziger materieller Unterstiitzung gefiigt.
Man wird in dem vom Herrn General-Secretdr sorgfaltig zusammen Zellnergestellten
Rechenschaftsberichte auch die iibrigen Beitridge mit Interesse lesen. Zuerst die gro-
f3en Summen, die einzelne Private in Wien (Schey, Gutmann, Borckenstein, Dumba)
zur Errichtung des Denkmals gespendet. Aber nicht blos diese gréfiten Betrage, die
stolz drei Nullen hinter sich herziehen, auch manches kleine Scherflein erregt un-
sere AufmerksamkKkeit, ja mitunter unsere lebhafteste Theilnahme. Ist es nicht schén,
nicht rithrend, wenn kleinere Musikvereine, wie die von Bozen, Leitmeritz, St. Polten,
Trautenau, wenn Méannergesang-Vereine aus Stadten wie Asch, Freudenthal, Iglau,
Warnsdorf und so viele andere, unaufgefordert Geld einschicken, damit Beethoven
ein Denkmal in Wien bekomme? Namhafte Beitrdge schickten von deutschen Stad-
ten: Berlin, Miinchen, Frankfurt und Leipzig. Ueber’s Meer kamen zwei ansehnliche
Beitrdge aus Amerika (vom Musical Club in Cincin und von der Academy of music in
nati Baltimore). Alle diese Spenden, grof und klein, flossen uns als freiwillige Gaben
zu; Niemand wurde im Namen Beethoven’s incommodirt. So vielen Stidten, Verei-
nen, Kunstfreunden wir fiir ihre Spenden verpflichtet sind, das grofste Verdienst wer-
den wol alle in den Vorgang Eingeweihten Nikolaus Dumba zuerkennen. Ohne seine
nicht blos aufflammende, sondern nachhaltige und stetig fortarbeitende Energie be-
safden wir heute wol noch kein Schubert- und kein Beethoven-Denkmal, wahrschein-
lich auch keinen neuen Musikvereinssaal. Die Geschichte aller &hnlichen Denkmaéler
in Wien, vollendeter und blos gewollter, zeigt, wie dem begeisterten ersten Anstofs,
dem jubelnden BeschliefSen bald eine zunehmende Erniichterung und Abspannung
folgt. Von den Vielen, die anfangs enthusiastisch zugleich mit dem Champagnerglase
die neue Idee ergreifen, sondern sich spidter immer mehrere von den nachfolgenden,
zeitraubenden und prosaischen Arbeiten ab, wie dies ja das aufreibende Berufsleben
in grofden Stadten mit sich bringt, und das schéne Unternehmen geréath ins Stocken,
wenn nicht einige Wenige oder zuletzt ein vom allgemeinen Vertrauen getragener
Einzelner die ganze Miihe mit patriotischer Selbstverleugnung auf sich nimmt. war
nicht blos Obmann des ,,Dumba Beethoven- Comités“, er war meistentheils das Comi-
té selbst. Erst seit dieser Zeit gewann das Project eines Beethoven-Denkmals in Wien



eine feste Gestalt und regelméfiigen Fortgang. Die Idee selbst datirt aber viel weiter
zurick, als zu der Sacularfeier von Beethoven’s Geburt und den Wiener Musikfesten
vom 16. bis 20. December 1870. Urspriinglich war ein gemeinsames Monument fir,
Haydn , Gluck Mozartund projectirt, das in der Karlskirche errichtet Beethoven wer-
den sollte und fiir das schon vor 50 Jahren einige Beitradge einliefen. Der erste grofde
Beitrag flofd aus einem von der Gesellschaft der Musikfreunde 1841 in der Winter-
Reitschule gegebenen Musikfeste. Im Jahre 1845 gab die Gesellschaft der Musikfreun-
de ein zweites Concert, 13 Jahre spéter (1858) ein drittes fir diesen Fonds, welcher
trotzdem ganz unzureichend blieb und vom Publicum génzlich ignorirt wurde. Erst
das Beethoven-Jubildum im December 1870 brachte die Monumentfrage wieder in
Bewegung, und sie wurde nun ausschliefilich auf concentrirt. Das Beethoven Erzbild
prangt jetzt vollendet vor unseren Blicken zur Ehre des musikalischen Oesterreich
und als eine der schonsten und bedeutsamsten Zierden Wiens.

Eine kleine Festschrift, welche ich als Mitglied des Denkmal-Comités zur Enthiil-
lungsfeier zu verfassen hatte, beschrankt sich auf die locale Bedeutung und verweilt
ausschliefdlich bei dem Gedanken, was Beethoven fur Wien, was Wien fiir Beetho-
ven gewesen. Der Nachweis, dafs sowol Beethoven’s materielle Verhéltnisse, als sei-
ne kiinstlerische Anerkennung in Wien ungleich giinstiger gewesen, als man frither
auf Grund irriger Berichte geglaubt, dafd namentlich dem Publicum und der Kritik in
Wien in ihrem Verhalten gegen Beethoven arges Unrecht angethan worden, bedurfte
nur einer kurzen Recapitulation dessen, was bereits in meiner ,,Geschichte des Wie-
ner Concertwesens“ ausgefithrt und seither durch neueste werthvolle Forschungen
vollauf Thayer’s bestétigt worden ist. Einige Stellen aus jener Gelegenheits dirften
unser heutiges Feuilleton vielleicht am passendsten schrift abschliefden. ,,Sechzehn-
jahrig kommt der junge Beethoven aus Bonn zu einem ersten fliichtigen Besuch nach
Wien. Er tragt wenigstens die Eine kostbare Frucht heim: Mozart kennen gelernt zu
haben, der ihn spielen hérte und prophetisch auf seine kiinftige Gréf3e hinwies. Funf
Jahre spéater, im November 1792, riickt Beethoven abermals in Wien ein, um es nie
wieder zu verlassen. Ein dsterreichischer Erzherzog, Kurfiirst Max Franz, der gro-
3en Maria Theresia Sohn, war es, der den vielversprechenden Jungling zur weiteren
Ausbildung nach Wien geschickt; ein 6sterreichischer Cavalier, Graf Waldstein, des
Kurflrsten Liebling, hatte fiir ihn die Mittel zur Reise und zum Aufenthalt in Wien er-
wirkt. In Beethoven’s frithesten Anfingen waren somit, noch ehe er 6sterreichischen
Boden betrat, dsterreichische Méchte schiitzend und fordernd théatig. In Wien ange-
langt, amalgamirt er sich schnell, gesellig und kiinstlerisch, mit dem @sterreichischen
Volke. Nicht Bach und Handel, sondern die grofen dsteren Meister reichisch Haydn
und Mozart werden die Vorbilder seines Schaffens, Haydn, Albrechtsberger, Salie-
ri und Schenk zeitweilig die Lehrer dieses jeglichen Unterricht bald iiberfliigelnden
Scholars.

Wovon sich Wien zuerst Wunderdinge erzahlte, war nicht sowol Beethoven der
Componist, als der Clavier- Virtuose. Obgleich er selbst auf diesen Ruhm bald ver-
zichtet hat, seine Wirksamkeit als Virtuose und Concertgeber préagte sich im Wiener
Musikleben tief und bleibend ein. Beethoven’s erstes ¢ffentliches Auftreten fand am
24.Maérz 1795 statt; er spielte im Burgtheater fir die Tonkunstler-Societdt zum ersten-
male sein C-Dur-Concert, Op. 15. Die Periode seines Virtuosenthums liegt vollstdndig
beschlossen zwischen 1795 und 1814. Wohin wir blicken, stofSen wir auf Statten sei-
nes kunstlerischen Wirkens.

Verfolgen wir das Wienfliiichen, auf welches Beet’s Denkmal herabsieht, nur eine
kleine Krimmung hoven weiter, so stehen wir vor dem Theater an der Wien, das die
erste Auffilhrung seines ,,Fidelio“ und seines ,,Christus“ brachte, und manche Akade-
mie, in welcher am Oelberg Beethoven neue grofie Instrumentalwerke selbst dirigir-
te oder spielte. Zur Eroffnung des Josephstddter Theaters componirte und dirigirte
Beethoven seine Ouvertiire: ,Weihe“. In der inneren Stadt erinnert uns der grofse des



Hauses Universitdtssaal an die denkwiirdige erste Auffihrung der Siebenten Sym-
phonie und der ,,Schlacht von Vittoria“; der grof3e Redoutensaal an die Cantate ,,Der
glorreiche“und an die letzte von Augenblick Beethoven dirigirte Akademie von 1824;
das Burgtheater an Beethoven’s Ballet ,,Prometheus® und an seine Mitwirkung in den
Concerten der Tonkiinstler-Societét; das Karntnerthor-Theater an den umgearbeite-
ten ,Fidelio“ und die erste Auffithrung der Neunten Symphonie. Sogar die bescheide-
nen Séle ,,zum romischen Kaiser“ auf der Freiung und zur ,,Mehlgrube“ konnten sich
Beethoven’scher Concert-Productionen berithmen. In den Morgen-Concerten im Au-
garten horte man zum erstenmale die D-dur-Symphonie und das C-moll-Concert. Im
Prater endlich an einem Mai-Morgen 1814 spielte Beethoven sein grofSes B-dur-Trio
mit Schuppanzigh und Linke; es war sein letztes 6ffentliches Auftreten als Clavier-
spieler.

Wer ermifit die Summe von Glick, Freude, Trost und Erhebung, die Beethoven
von seiner ,Adelaide®, seinem Septett, seinen ersten Sonaten an bis zu seiner letzten
Symphonie den Menschen gespendet! Und Wien hat alle diese Werke zuerst besessen
und genossen. Im Wiener Verlage erschien Beethoven’s Opus Eins und erschien sein
letztes (das 137.) Werk. Wie Einer von jenen gewaltigen Nibelungen, die vom Rhein
an die Donau gezogen, kam Beethoven hieher und thiirmte einen unermefilichen
Schatz auf. Nicht versenkt, nicht vergraben ward dieser Schatz, er flofs von Wien aus
als klingendes Gold tiber das ganze Erdenrund.

Dielachenden Ortschaften, die in waldgriinem Kranz Wien umgeben, waren gleich-
sam seine Arbeitsstétten, seine Poetenstiibchen. Es grinen noch die Bdume, unter
denen er sann und schuf. Zwischen den Weinbergen Badens und Merkensteins lust-
wandelnd, ersinnt Beethoven seine Neunte; am Fufie des Symphonie Kahlengebir-
ges, in Heiligenstadt, die Pastoral- und die C-moll-Symphonie, in Hetzendorf und im
Schonbrunner Parke concipirt er den , Fidelio“ und ,,Christus am Oelberge“, in Mod-
ling die grofse Festmesse. Die uns wohlbekannten trauten Sommerfrischen, sie sind
fast alle durch wiederholten Aufenthalt Beethoven’s bezeichnet und verewigt; in ih-
ren Waldern, ihren Garten keimten und reiften seines Geistes kostbarste Friichte.....

Wie Beethoven seine méachtigsten kiinstlerischen Anregungen in Wien empfing,
so strahlte sein Genie auch wieder zuerst auf Wien Licht und Warme befruchtend
aus. Nennen wir nur den Einen Unvergleichlichen, Beethoven’s Sohn im Geiste: Franz
Schubert! Nur wenige Schritte von Beethoven’s Grab erhebt sich das Grab Schubert’s
auf dem Wahringer, und — wie wir jetzt freudig hinzusetzen konnen — Friedhofe
wenige Schritte trennen heute das Monument Schubert’s in den griinen Biischen des
Stadtparkes von dem Standbilde Beethoven’s.

Wer konnte die gewaltigen Wirkungen alle ermessen und nennen, welche von
Beethoven zunéchst ausgingen! Da war zuerst sein unermefilicher Einflufs auf das
moderne Clavierspiel. Junge Wiener Virtuosen haben unter seinen Augen Beetho-
ven’s Clavierwerke studirt und 6ffentlich vorgetragen: Czerny, Moscheles, Ries, Bock-
let u. A., welche, zu eigener Meisterschaft gereift, die Tradition dieses Vortrages wei-
terreichen konnten. Durch seine Sonaten, welche, zum erstenmale die Grenze von
finf Octaven tiberschreitend, einen gréfderen Tonumfang beniitzten und méchtige-
ren Ton erforderten, nahm Beethoven entscheidenden Einflufs auf die allmélige Ver-
besserung des Wiener Clavierbaues, dessen besten Reprasentanten (Streicher; Stein,
Schanz) Beethoven freundliche Aufmerksamkeit widmete.

Durch Beethoven, dessen neue Kammermusiken sofort von dem Rasumowsky’schen
Quartette studirt wurden, gedieh das Quartettspiel in Wien zu frither ungeahnter Ho-
he. Schuppanzigh war der erste Geiger, der in Wien regelméaflige 6ffentliche Quartett-
Productionen veranstaltet hat, und Wien tiberhaupt die erste Stadt, welche solche be-
safs. Wir danken das Beethoven, nach dessen Quartetten das Publicum begierig ver-
langte, und die nur von Fachmusikern vollkommen auszufithren waren. Von Schup-



panzigh tiberging die Tradition dieses Quartettspielers auf seinen Schiiler Mayseder,
von diesem theilweise auf die Kiinstler des heutigen Wien.

Der Samen, den Beethoven in Wien ausgestreut, ist schon aufgegangen, und im-
mer dichter, immer héher wachst die Saat von Jahr zu Jahr. Wenn unsere Musik-
verhéltnisse heute unendlich bedeutender sind an gediegenem Inhalt und vortreff-
licher Ausfithrung, als vor flinfzig Jahren, so ist es mittelbar Beethoven’s Verdienst.
Zu seinen Lebzeiten waren es iiberwiegend die Dilettanten, die seine Orchesterwer-
ke in den ,,Spirituel-Concerten®, in den Concerten der Gesellschaft der Musikfreunde
etc. ausfiihrten. Das steigende Bediirfnifs, die schwierigen Instrumentalwerke Beet-
hoven’s in wirdiger Ausfithrung zu geniefSen, fithrte spater zur Grindung unserer
Philharmonischen Concerte, zur Besetzung der Gesellschafts- Concerte mit Fachmu-
sikern, zur Stabilitdt und Vermehrung der Quartettvereine in Wien. Immer tiefer ha-
ben wir uns in Beethoven eingelebt, immer weiter den Kreis seiner aufzufithrenden
Werke gezogen, immer hoher die Anspriiche an die Vollkommenheit ihrer Executi-
on gespannt. Unsere grofien Concert-Institute, unsere Quartettvereine pflegen vor
Allem Beethoven’sche Musik, und zu héauslicher Musikandacht erklingen in jeder Fa-
milie Wiens seine Lieder, seine Sonaten.

Der sinnenfalligste Beweis fiir den in Wien fortlebenden, immer héher und be-
wufSter sich erhebenden Beethoven-Cultus steht heute stolz aufgerichtet vor uns: Sein
Monument!

Immerdar wird der Anblick dieses majestatischen Erzbildnisses in dem Beschau-
er weihevolle Stimmungen, starke, reine Gefiihle, muthig aufstrebende Gedanken
wecken. Dieser eherne Beethoven soll durch das Auge dhnlich auf uns wirken, wie
seine Musik durch das Ohr: uns meistern, uns erheben, damit wir nach seinen eige-
nen Worten ,frei werden von all dem Elende, womit sich andere Erdenkinder schlep-
pen“. Im Anschauen dieser Statue empfinden und erleben wir an uns selbst, was ein
osterreichischer Dichter, Nikolaus Lenau, also aussprach:

Ein Gewitter in den Alpen, Stiirme auf dem Oceane, Und das grofse Herz Beetho-
ven’s Laut im heiligen Orcane, Sind die Wecker meines Muthes, Der das Schicksal
wagt zu fodern, Der den letzten Baum des Edens Lachelnd sieht zu Asche lodern.
Kéampfen lern’ ich ohne Hassen, Glithend lieben und entsagen, Und des Todes Won-
neschauer, Wenn Beethoven’s Lieder klagen.

Und ein Grofierer noch, der Grofite von Oesterreichs Poeten, Grillparzer, im Le-
ben und zu gemeinsamem Schaffen Beethoven innig verbunden, schrieb ihm die
Grabrede. Thre Anfangsworte lauteten: ,Indem wir hier am Grabe dieses Verbliche-
nen stehen, sind wir gleichsam die Reprasentanten des gesammten deutschen Vol-
kes.“ Zu jenem diisteren 29. Marz 1827 verhalt sich der heutige Tag, der 1. Mai 1880,
wie die Auferstehung zur Grablegung. An diesem Auferstehungstage Beethoven’s diir-
fen wir sagen: Indem wir vor dem Denkmal dieses Unsterblichen stehen, sind wir
gleichsam die Reprasentanten des deutschen Volkes in Oesterreich, welches Beetho-
ven zu den Seinen zihlt und ihm dankbar und verehrend dies Monument errichtet
hat.“



