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1 Vom Théatre Francais. II.

Ed. H. Wenige unserer Theater-Besucher diirften sich Vergleiche ,Neue Freie Pres-
se“ Nr. 10020 vom 17. Juli. um Adrienne Lecouvreursonderlich gekiimmert haben,
bevor sie ihnen als Paraderolle in dem bekannten Stiickevon Legouvéentgegengetre-
ten war. Und auch jetzt beschrankt sich das allgemeine Interesse an der berithmten
Schauspielerin so ziemlich auf die Fabel jenes Schauspiels. Die effectvollste Situation
desselben steht erwiesenermaif$en im vollen Widerspruche zu der historischen Wahr-
heit. Die Freiheit des Dichters, eine Legende fiir seinen poetischen Zweck zu verwert-
hen, bleibe unangefochten, aber thatsachlich ist Adrienne Lecouvreur ebensowenig
vergiftet worden, wie Mozart, Cimarosaoder Bellini, von denen dieselbe Schauermér
eine zeitlang verbreitet war. Weder die Eifersucht von Collegen noch die Feindselig-
keit der Hervonzogin Bouillonsind schuld an ihrem frithen Tode. Adrienne starb am
20. Méarz 1730, nachdem sie fiinf Tage vorher mit iibermenschlicher Anstrengung,
unter Schmerzen und Ohnmachten, gespielt hatte. Nach dem gerichtlichen Sections-
Protocoll ist sie einer heftigen Geddrmentziindung erlegen, einer Krankheit, die sie
bereits finf Jahre frither an den Rand des Grabes gebracht hatte. Sie war als die Toch-
ter eines Hutmachers aus der Provinz, der sich ganz nahe der Comédie Francaise eta-
blirte, sehr jung nach Parisgekommen. Kaum 15 Jahre alt, gesellt sie sich zu einigen
theaterlustigen jungen Leuten, welche im Laden eines Gewurzkramers den ,,Polyeuc-
te“ auffiihren. Die Vorstellung macht einiges Aufsehen, man spricht von dem grofien
Erfolge der jungen Tragddin, und einer der Zuschauer, der Schauspieler Legrand, be-
geistert sich fir die Aufgabe, ihr Talent auszubilden. Er war ein so mittelméafSiger
Comodiant, dafs ihm wahrscheinlich nicht das mindeste Verdienst zukommt an dem
spateren Ruhme seiner Schiilerin. Adriennehat sich in der That selbst ausgebildet. In
der Comédie Frangaise debutirte sie im Mai 1717in einer Tragédievon Crébillonund
dem Lustspiele George Dandin. Man verlangte damals von den Debiitanten, dafs sie
am selben Abend sich in beiden Gattungen, im Tragischen und Komischen, zeigen
sollten. Die Zuschauer zum Lachen zu bringen, nachdem man sie weinen gemacht,
das war zu jener Zeit der Ehrgeiz aller jungen Schauspielerinnen. Obwol durch die
Tragodie berithmt geworden, galt die Lecoudoch fiir vortrefflich auch im Lustspiel;
sie wurdevreur darin anfangs sogar hdufiger beschéftigt, als im Trauerspiel. Am be-
wunderungswerthesten war sie im Ausdruck starker Leidenschaften; da sprach sie
unmittelbar, unwiderstehlich zum Herzen und packte die Zuhorer mit einer Kunst,
die von Natur nicht mehr zu unterscheiden war. Ohne ernstes Studium hatte sie
diese Kunst keineswegs erlangt. Es befremdete sie, daf$ der beriihmte Grammatiker
Dumarsois inmitten des jubelnden Publicums immer nur zeitweilig ein halblautes
»Recht gut“ von sich gab. Sie lud ihn zu sich ein und bat ihn um seinen Rath. Er war
in der That der Mann, ihrer einzigen Unvollkommenheit abzuhelfen. Thre Ausspra-
che war nicht correct. Dumarsoisgestand, dafs ihr Vortrag immer seine Seele bewege,



aber manchmal sein Ohr verletze. Die erste Pflicht des Schauspielers sei, gut zu spre-
chen. AdriennefafSte rasch das Gebot ihres Meisters: man miisse jedem Wort, jeder
Sylbe den richtigen Werth geben. Der ,,tonische Accent“ sei die Seele des Wortes. Den
Vortrag Adrienne’s durchdrangen Geist und Empfindung, dazu der Reiz einer tief-
klingenden Stimme, dieser unschétzbare Vortheil fiir eine Tragddin, den spéter auch
die Rachelbesafs. Solche Vorziige erhob Dumarsoiszur schénsten Wirkung, indem er
ihnen die literarische Genauigkeit der Aussprache beiftigte. Fragen der Aussprache
wurden damals in der Pariser Gesellschaft mit grofSer Wichtigkeit behandelt; die Co-
médie Francaise galt dafiir als Autoritit, genau wie bei uns in — fritherer Zeit we-
nigstens — das Burgtheater. Adriennehatte so viele Bewunderer im Publicum, daf
Neider, insbesondere Neiderinnen, in den Coulissen nicht ausblieben. Obendrein
zeigte sie sich unbotméfiig gegen die Disciplin des Theaters. Jeden Augenblick ward
ihr eine Geldstrafe dictirt wegen Zuspatkommens zu den Proben und Auffithrungen.
Darin Ubte man gegen Adrienneallerdings eine besondere Strenge; ihre Beziehun-
gen zur grofien Welt, wo sie verhétschelt ward, hatten ihr die Feindseligkeit vieler
Collegen zugezogen. Einer derselben entdeckte in dem Worte Couleuvre(Natter) das
Anagramm des Namens und glaubte damit die Schwérze ihres Lecouvreur Charak-
ters zu beweisen. Auch ein direct gegen sie gerichtetes Stiick: ,L’actrice nouvelle“
ward von Quinault, ihrem erklarten Feinde, zur Auffithrung eingereicht und wére
ohne Dazwischenkunft einflufdreicher Freunde auch wirklich gespielt worden. Der
frihe Tod Adrienne Lecouvreur’s versetzte dem Theater den schwersten Schlag. Ein
von Voltaireverfafiter Nachruf ertheilt ihr das aufSserordentliche Lob, sie habe die
Kunst, zum Herzen zu sprechen, so gut wie erfunden und zuerst Wahrheit und Ge-
fihl an die Stelle von Pomp und Declamation gesetzt.

Die Lebensumstidnde der Lecouvreursind unseren Theaterfreunden immerhin
noch besser bekannt, als der Zustand des Hauses, in welchem sie geglanzt hat. ,,Ge-
glanzt“ im figurlichen Sinn, denn die Scene der groflen Kiinstlerin war stets nur
mittelst etlicher Pakete Talgkerzen beleuchtet. 45 Francs fiir Talgkerzen — damit be-
leuchtete man im Jahre 1718den Zuschauerraum, die Gdnge, die Coulissen, die Deco-
rationen, die Garderoben der Schauspieler und auch noch die ,,Loge a la limonade*,
welche das Foyer des Publicums bildete. Mufte dieses Halbdunkel nicht das Spiel
der Darsteller beeintrachtigen? Nach seiner personlichen Erfahrung meint Regnier,
es habe niemals ein Schauspieler davon zu leiden gehabt. Die Augen waren anders
gewohnt, als die unseren, und zwischen der Beleuchtung des Theaters und der unse-
rer Wohnungen bestand dasselbe Verhaltnifs wie heute. Man war zu Hause gewohnt,
im Diistern zu sehen, bei einer Unschlittkerze zu lesen, zu arbeiten; man verlor im
Theater keinen Zug von den Schauspielern in dem sie umgebenden Halbdunkel. Dem
achtzigjdhrigen Regnierkommt es vor, als sei das Theater immer auf dieselbe Weise
beleuchtet gewesen. Und doch, was fiir Fortschritte hat er darin erlebt! Er erinnert
sich des Théatre Francais im Jahre 1822; dasselbe Haus wie heute, aber welch ver-
schiedener Anblick! Der Zuschauerraum war damals um eine Logenreihe hoher ge-
worden; die innere Decoration bestand in einer jonischen Sdulenreihe langs des Saa-
les, welche oben durch Unterabtheilungen die Logen des ersten und zweiten Ranges
verband; die Wande bekleidete eine blaue, durch das Alter grau gewordene Tape-
te. Seit der Republik war dieser Saal nicht restaurirt worden; seine Beleuchtung be-
schréankte sich auf einen Luster von 40 Oellampen. Elf Jahre spéter, 1833, ward der
Saal wieder restaurirt und die Oellampen durch Gasflammen ersetzt, in der Stdrke
von etwa 80 Oellampen. Man blieb dabei nicht stehen; Beleuchtungs-Apparate ge-
langten auf die Bithne und erhellten von rechts und links alle Theile der Scene. Fiir
Regnierhat dieser fortwdhrende Lichtzuwachs keinen reellen Werth. Er will vor 60
Jahren Talmaund die Marsebenso deutlich gesehen haben, wie heute Herrn Gotoder
Fraulein Reichemberg. Das Theater, das ja von der Illusion lebt, diirfte eines Tages lei-
den von der Ueberfluthung mit blendendem Licht. Nach Regnier’s Ueberzeugung ist



das elektrische Licht, das sich ohne Zweifel allgemein durchsetzen wird, nachtheilig
fur die Schauspielerinnen. Unter dem elektrischen Licht und den riesigen Operngu-
ckern von heute hitte die sechzigjdhrige Mlle. Debrie schwerlich noch jugendliche
Rollen spielen konnen.

Das Theater war 1689eroffnet worden und brachte durch seine schlechte Cons-
truction schwere Verlegenheiten fiir die Schauspieler. Die Epoche der Adrienne Le-
couvreurwar besonders ungiinstig; die Theater, insbesondere die Comédie Francaise,
spielten vor halbleerem Hause. Die Schauspieler, von Schulden bedrickt, beschwo-
ren den Regenten, sich ihres Elends zu erbarmen. In dem Jahre von Adrienne’s De-
biit betrug der Antheil eines Societérs fiir den Monat Juni 75 Francs; die Debiitantin
erhielt nur die Halfte! Im August und September wird gar nichts vertheilt, und im
October kommt auf die junge Tragddin ein Betrag von 19 Francs 10 Sous. Man schrei-
tet zu allerlei Einschrankungen. Die geringe Betheiligung des Publicums macht eine
starke Wache entbehrlich; man beschrankt sich auf sechs Polizeimanner. Die Preise
der Pldtze werden um den vierten Theil herabgesetzt. Nachdem der Eigenthiimer des
beriihmten Café Procope erklart, dafs er bei so schwachem Theaterbesuche unmog-
lich den Pacht seines Locals im Schauspielhause zahlen kénne, erhélt er eine Herab-
minderung von 1200 auf 900 Francs. Auch ist das Theater gezwungen, seine Almo-
sen einzuschranken. Gegen die bisherige Gewohnheit spendet es nichts mehr an die
Kloster, ausgenommen an das der Charité, welches téglich flinfzehn Sous erhélt. Als
die Gesellschaft nicht mehr auf den Ertrag der Vorstellungen rechnen kann, stirzt
sie sich fieberhaft in die Zufélle des Spiels, kauft Lotterielose an und convertirt in
trugerische Bankbillette die Gelddepots, welche bei dem Notar fiir die Gesellschafts-
schulden haften. Vergebliche Versuche! Das Geld der Comédie Francaise verschwin-
det wie in einem Abgrund, und man sieht sich zu einer hochst mifdlichen Liquidation
gezwungen. Um die Societdre des Ruhestandes auszuzahlen, muf$ Geld zu Wucher-
zinsen aufgenommen werden. Das Publicum war zur Zeit der Regentschaft vollig
von der Politik eingenommen und vernachléssigte das Theater. Im Jahre 1721finden
wir das Théatre Francais an 24 Abenden geschlossen, in den meisten Fallen ,wegen
Mangels an Zuschauern“. Das Aufsehen, das die ersten Vorstellungen der Adrienne
Lecouvreurbei einigen Kennern und Liebhabern erregt hatten, verschwand bald un-
ter dem Larm der Ankunft Peter’s des Grofsen. Am Tage seines Eintreffens fanden die
Schauspieler es gerathen, ihr Theater zu schliefen, und wiederholten diese Vorsichts-
mafiregel bald darauf wegen einer ihm zu Ehren veranstalteten Revue. So lang der
Czarin Parisweilte, hdngte sich die Menge an seine Fersen. Welche Einnahme, wenn
es dem Czareingefallen wéare, das Théatre Francais zu besuchen! Er dachte nicht dar-
an. Der Regentfiihrte ihn in die Grofse Oper, ,wo Beide auf derselben Bank safien®,
denn ein Fauteuil oder selbst ein einfacher Stuhl war damals im Theater ein unbe-
kanntes Mobel. Nachdem Peterder Grofie Bier verlangt und getrunken hatte, verliefd
er im vierten Act die Oper, um zu nachtmalen. Wenn die prachtvoll ausgestattete
Oper mit ihren Téanzerinnen und Decorationen den Czarnicht zu fesseln vermochte,
wie hatte die Comédie Francaise auf seinen Besuch hoffen diirfen!

War das damals ein trauriger Ort, das Théatre Francais, mit seinem engen diis-
teren Saal und seinem stets larmenden, unreinlichen Stehparterre! Es gab nur vier
verschiedene Platze, zu folgenden im Jahre 1718herabgesetzten Preisen: Erste Rang-
logen 4 Francs; zweite 2 Francs; dritte 1 Franc 10 Sous; Parterre 1 Franc. Aufserdem
konnten auf der Biihne selbst, rechts und links von den Schauspielern zwanzig Perso-
nen auf drei Bankreichen Platz nehmen. Dieser Platz war sehr gesucht und kostete 5
Francs 10 Sous. Die erste Loge rechts vom Zuschauer hiefs die Loge des Konigs, die ge-
geniiberliegende die Loge der Konigin. Wenn es den Majestaten gefiel, ihren Besuch
anzukiindigen, wurden diese Logen ihnen reservirt, sonst aber beliebig vermiethet.
Zur Zeit von Adrienne’s Debiit hatte Frankreichkeine Kénigin und der Hof besaf$ sein
eigenes Theater, wo er haufig die Schauspieler des Théatre Francais sah. Kamen Prin-



zen oder Prinzessinnen von Gebliit ins Theater, so ersetzte man ihnen zu Ehren die
Talglichter durch Wachskerzen. Thre Geburt gab ihnen das Recht, die ersten Logen
zu beniitzen, auch wenn diese bereits an Private vermiethet und von diesen besetzt
waren; die Insassen mufSten sich zuriickziehen und sehen, wo sie sonst Platz fanden.
Wenn die Prinzen nicht gerade eine Prinzessin begleiteten, wahlten sie ihren Platz
am liebsten auf der Bithne. Dann unterbrachen die Schauspieler sofort die Vorstel-
lung, alle Zuschauer erhoben sich grifiend und setzten sich erst wieder, wenn der
Prinz den ihm unverziiglich gerdumten ersten Platz eingenommen hatte. Der Regis-
seur, welcher am Schlusse die morgige Vorstellung anzukiindigen hatte, machte dem
Prinzen eine tiefe Verbeugung und bat um die Erlaubnif}, ankiindigen zu diirfen. Wie
verschieden waren damals die Sitten in Eng! Ein Prinz, welcher durch sein Zuspat-
kommen dieland Vorstellung verzdgerte, wurde dort ohneweiters ausgezischt.

Wie verhielt es sich mit den Einnahmen des alte Théatre Francais? Vollstandig
besetzt, fafdte es gegen 1200 Personen; die starkste Einnahme erreichte kaum 2000
Francs. Die Tageskosten beliefen sich auf 263 Francs. Der vierte Theil der Einnahme
fiel den Armen zu. Es war dies eine geradezu erdriickende Steuer, aber seltsamer-
weise von den Schauspielern nicht einmal so stark angefeindet, wie die Verpflich-
tung, dem Autor eines aufgefiihrten Stiickes den neunten Theil der Einnahmen zu
zahlen, und auch das nur so lange, als die Novitéat sich in der Gunst des Publicums
erhielt. Eine hochst ungerechte und harte Bedingung. Die Tantiéme des Autors hor-
te auf, sobald zwei aufeinanderfolgende Auffiihrungen seines Stiickes weniger ein-
brachten als 350 Francs im Sommer, 550 Francs im Winter. Dann verfiel sein Stiick
»den Regeln“, das heifdt, es gehorte nicht mehr dem Verfasser, dem man nichts mehr
zu bezahlen brauchte, sondern blieb fiir immer Eigenthum der Schauspieler. Es ist
ein wenig bekannter, sehr charakteristischer Zug , daf§ er nach seinem ,Voltaire’s
Oedipe“ keinen Werth auf seine Tantiemen zu legen schien und sie den Schauspie-
lern tiberliefs; er erreichte damit, dafs sie seine Stiicke ofter auffithrten. Seltsam, daifs
als Theater Molieredichter, Schauspieler und Director seiner Truppe niemals einen
Schritt that, um diese fir die Autoren so driickenden, ungerechten Vorschriften zu
beseitigen. Wahrscheinlich hat Zartgefiihl und Bescheidenheit ihn verhindert, seine
Autoritdt in einer ihn so nahe beriithrenden Frage zu beniitzen. Chef seiner Gesell-
schaft, die von ihm und durch ihn lebte, hat er doch nie einen besonderen Vortheil
fiir seine Person beansprucht. Bei seiner Verheiratung wurden ihm allerdings zwei
Antheile von der Einnahme zugestanden; der eine galt aber fiir seine Frau, welche
ein erstes Rollenfach gldnzend vertrat. Fur seine Stiicke, diese Schatzkammer seiner
Truppe, machte Moliereniemals andere als die allgemein tiblichen Bedingungen und
wurde als Autor vollig gleich behandelt mit den obscursten Literaten, die fiir sein
Theater schrieben.

Die Auslagen, welche das Théatre Francais fiir den Comfort des Publicums mach-
te, waren zur Zeit der Leverschwindend klein. Die Schauspieler glaubtencouvreur
schon eine aufSerordentliche Reinlichkeit zu zeigen, indem sie der Logenschlief3e-
rin vorschrieben, einmalin der Woche die Logen auszukehren und die Banke abzu-
stauben! Die Biihne hingegen fegte man tédglich; zu dieser unerhorten Sauberkeit n6-
thigte die Kiinstler die Sorge fiir ihr sehr kostbares Costiim. Eine luxuriése Theater-
Garderobe galt ihnen stets als die erste Nothwendigkeit. Grofe Herren kamen diesem
Bedirfnif$ und Hang der Schauspieler gern mit ihren eigenen Hofkleidern zu Hil-
fe. Der Schauspieler Raymond Poissonbittet in Versen den Herzogvon Créquium ei-
nen schénen Anzug fir seine Rolle als Marquis; der Cardinal Richelieusendet dessen
Collegen Belleroseein elegantes Hofcostiim. Dieser Bellerosewar berithmt wegen der
Kostbarkeit seiner Garderobe; er hat sie um den damals enormen Preis von 22,000
Francs verkauft. Die Schauspielerinnen hielten natiirlich noch gréfiere Stiicke auf
préachtige Kleider, spielten sie doch in unmittelbarster Nahe der die Biihne blokiren-
den Zuschauer. Andererseits verringerten sich wieder durch diese Belagerung der



Scene die Ausgaben fiir Decorationen. Wozu auch diese? Man sah sie ja nicht. Ein
Salon, ein Palast, eine Hiitte, ein Kerker, ein Wald und ein Garten — das reichte hin
fir alle dramatischen Situationen. Mobel existirten nicht; man stellte ein Fauteuil
oder Stithle nur dann auf die Biihne, wenn das Stiick den Schauspielern ausdriicklich
zu sitzen anwies. Orosman, in Voltaire’s Tragddie, erdolchte die Zairezwischen den
Coulissen, weil auf der Biihne schlechterdings kein Raum war fiir das vorgeschrie-
bene Sofa. Wir haben aus der Zeit der Lecouvreurgeradezu abstofsende Schilderun-
gen von dem Theater, in welchem man schlecht horte, schlecht sah, und in einem
schmutzigen, ibelriechenden Parterre eine lairmende Menge sich stiefd und drangte.
Wir staunen, mit welchem Gleichmuth im siebzehnten und achtzehnten Jahrhundert
wohlhabende Biirger, ja grofde Herren sich Unbequemlichkeiten gefallen liefsen, wel-
che heute dem bescheidensten Theaterbesucher unertraglich wéren.



