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1 Musik.

Ed. H. Die Abwechslung deutscher mit italienischen Opernvorstellungen in derselben
Saison erweist sich als eine gliickliche Idee. Eine neue ist sie keineswegs; im Gegent-
heil war diese Form italienischen Gastspiels am Hofoperntheater herrschend, bevor
die regelméifdigen, ausschliefSlich italienischen Stagiones zu drei oder zwei Monaten
hier eingefiihrt wurden. In der Geschichte des Hofoperntheaters bildet das wechseln-
de Verhaltnifd der italienischen zur deutschen Oper eines der interessantesten Ca-
pitel voll fruchtbarer Anregungen fiir historische und dsthetische Betrachtung. Ein
Feuilleton darf sich mit diesem reichen Stoff freilich nicht einlassen, umsoweniger
als anscheinend dufderliche und geringfiigige Details dabei von Wichtigkeit und nicht
wohl zu iibergehen sind. Nur mit wenigen Strichen méchte ich hier die historische Er-
innerung an jenes wechselvolle Verhaltnif$ skizziren. Es scheint mir in vier Perioden
sich nattirlich zu gliedern. Anfangs die alleinige Herrschaft der italienischen Oper. So-
dann, nach erfolgter Entwicklung und Anerkennung der deutschen Oper, das gleich-
zeitige feste Engagement einer italienischen und einer deutschen Truppe. (Einzelne
Mitglieder der letzteren wurden, wie jetzt noch, auch in den italienischen Vorstellun-
gen verwendet.) Je nachdem der Zeitgeschmack und die Gunst des Hofes sich mehr
der einen oder der anderen Gattung zuwendete und man bald mit der einen, bald der
anderen Gesellschaft unzufrieden war, entschlofs man sich, im Karntnerthor-Theater
nureine italienische oder nureine deutsche Truppe zu halten (dritte Periode). So wur-
de z. B. im Jahre 1787die deutsche Oper entlassen und herrschte durch acht Jahre
die italienische allein; im Jahre 1795sehen wir wieder italienische Singer neben den
deutschen eingefiihrt; endlich ( 1806) die italienische Oper definitiv aufgelost. Von
diesem Zeitpunkte (vierte Periode) sind die Deutschen die alleinigen, ansédssigen Her-
renim Hause; die Italiener erscheinen nur mehr zeitweilig als Gaste. So wurde im
Herbst 1816die zuvor auf dem Miinchener Theater gastirende itae Gesellschaft nach-
lienisch Wieneingeladen, um fiir die Mangelhaftigkeit der deutschen Oper einigerma-
B3en zu entschadigen.Diese Truppe konnte sich mit den frither in Wiengehorten kaum
messen, doch besafs sie einzelne gute Kréfte und ein gerundetes Ensemble; sie war
es endlich, durch welche Wien zuerst ’sche Opern (,Rossini Inganno®, ,Tancredi*)
kennen lernte. Die Erinnerung daran wirkte durch die néchstfolgenden Jahre nach;
uberdies brachten die restaurirten politischen Verhéltnisse Oesterreichwieder Itali-
enndher, und so bereitete sich jene glanzendste Vertretung italienischen Gesanges in
Wienvor, die im Frithling 1822unter ihren Anfang nahm. Barbaja, der das Hofopern
Barbajatheater vom December 1821bis zum 1. Mai 1828als Pachter leitete, beobach-
tete das eben jetzt wieder eingefiihrte System, deutsche und italienische Opernvor-
stellungen mit einander wechseln zu lassen. Die Abwechslung gestaltete sich damals
ungleich reicher, indem die italienische Truppe nicht auf die Opera buffa beschrankt
war, sondern (gleich der deutschen) sowol tragische als komische Opern spielte. Das



Personal beider Gesellschaften war vorzuglich, und so konnte man heute eine Mo-
zart’sche, Cherubini’sche oder Weber’sche Oper mit der, Schroder, Sonntag, Ungher,
morgen eine Griinbaum Rossini’sche mit der, Colbrand, Fodor mit, David, Donzelli,
Rubini und am drit Lablacheten Abend ein Ballet mit der oder Elsler Taglioni sehen.
In Abwesenheit der Italiener, ja manchmal schon neben ihnen, rivalisirten die Deut-
schen sogar auf deren eigenstem Gebiet, wie denn selbst im Friih Rossiniling 1822die
Auffihrung seiner ,deutsche Cenerentola“ hier mit Rath und That unterstiitzte. Erst
unter Duport ( 1830) begann die seither beibehaltene Uebung einer dreimonatlichen
ausschliefdlichOpernsaison, italienischen wiahrend welcher die deutschen Sanger be-
urlaubt waren. Unter war die Barbaja italienische Saison von verschiedener, meist
langerer Dauer; sie wihrte z. B. im Jahre 1822 vom 13. April bis 24. Juli, im Jahre
1823sogar vom 13. Mérz bis 28. September.

Zu Gunsten der gegenwartig wieder aufgenommenen Form sprechen — fur jetzt
wenigstens — mancherlei Griinde. Die auffallend spérliche und erfolglose Producti-
vitdt der itaen Componisten macht derzeit eine ausschliefSlichelienisch italiee Saison
zu einer Saison ohne Novitdten, also zu einemnisch hochst ermiidenden Theaterab-
schnitt. Mit dem Mangel an guten Novitdten verbindet sich die zunehmende Noth
an bedeutenden Gesangskiinstlern aus Italien. Zum Gliick sind gerade fiir die Opera
buffa und semiseria ausgezeichnete Sdnger noch immer zahlreicher und leichter zu
beschaffen, als fir die grofse Oper, die in Darstellung und Composition seit langer Zeit
mit jener nicht mehr wetteifern kann. So ist es moglich, mit einem auserlesenen San-
gerquartett, wie, Artdt, Calzolari und Everardi, eine Reihe kleinerer Zucchini Muster-
Vorstellungen zu geben, wiahrend die Zusammenstellung einer gleich vortrefflichen
Gesellschaft fir tragische Opern allerorten mit den grofdten Schwierigkeiten kampft.
Indem die Italiener bei dieser dramatischen Wechselwirthschaft das heitere Fach cul-
tiviren, fallt die ernste Oper naturgemaéif’ den deutschen Sdngern anheim, welche dar-
in ihrerseits wieder ungleich starker sind, als in der komischen und der Spiel-Oper.
Auf diese Art wird gegenwaértig dem Publicum ohne Frage viel und Interessantes ge-
boten; stiinde auch das (uns jedenfalls gleichgiltigere) Balletauf derselben Héhe, so
diirfte die Direction sich aller drei Facher mit einiger Genugthuung rithmen. Das Ein-
zige, worauf wir, allem Anscheine nach, verzichten miissen, sind Novitdten — weder
die deutsche noch die italiee Oper machen irgendwie Miene dazu. Es wire einenisch
falsche Entschuldigung, wollte man die Gleichzeitigkeit zweier Opern-Gesellschaften
als Hindernif fiir die Vorbereitung neuer Opern geltend machen. Gerade in diesem
Punkte leistete die Direction AufSerordentliches, und es ist gut, Barbaja’s wenn wir
— als Mittel gegen Hochmuth — uns die Thatsache zu Gemiith fithren, dafs Barbajain
dem Zeitraume von drei Jahren und vier Monaten 79 neue Vorstellungen, ndmlich 23
deutsche Opern und Singspiele, 29 italienische Opern und 27 Ballette auf die Biihne
brachte.

Die beiden italienischen Vorstellungen, welche dem ,Barbiere“ folgten, waren
»Rossini’s Cenerentola“ und , Donizetti’s Elisir d’amore“. Wir brauchen hier nur ein-
fach jenes seltene vierblitterige Kleeblatt wieder zu nennen, um uns die Versiche-
rung der Vortrefflichkeit beider Vorstellungen zu ersparen. Hat die ,,Cenerentola“
trotzdem etwas weniger geziindet, als der ,,Barbiere, so liegt der Grund in dem Wer-
ke selbst, das durch seine stillstehende Handlung ermiidet und in der glinzenden
AeufSerlichkeit seiner Musik bereits etwas vergilbt ist. Trotzdem die ,,Cenerentola“
den Vortheil grofSerer Ensemblestiicke und aufierdem einige blendende Nummern
fir sich hat, bleibt ihre Wirkung hinter dergrofieren Frische und Wahrheit des ,,Bar-
bier“ zuriick. Zu unabléssig tibergieft sie den Horer mit Trillern und Rouladen; alle
singenden Personen theilen sich gleichmaf3ig darein, sind Coloraturfiirsten von Haus
aus und wiegen sich mit breitem Behagen auf dem goldgestickten, schwellenden Kis-
sen ihrer Ueppigkeit. Dieser iiberméfiige und theilweise veraltete Luxus gibt der Mu-
sik zur ,,Cenerentola“ unleugbar einen Rococco- Charakter. Aus der stark parfimir-



ten Atmosphére dieses Prunksaales treten wir in einen kleinen Garten voll Blumen,
Wiesengeruch und frischer Luft: das ist der ,Liebes“. Was an dertrank italienischen
Musik eigenthiimlich und liebenswerth ist, tritt uns hier unbeirrt entgegen. Wie siifs,
ungesucht und in der Hauptsache auch immer dramatisch sind diese Melodien! Ein
natirliches Ebenmaf, wie es nur der italienischen Kunst eigen, verbindet sich hier
mit reizender Frische und einer genial zu nennenden Leichtigkeit. Wie hiibsch con-
trastirt das idyllische Element gegen das soldatische, und beide wieder gegen ihre
gemeinsame kostliche Folie, den medicinischen Charlatan! Die Musik ist anmuthig,
leicht, melodits — somit alles das, was die Pedanten verachten.

Ein Freund Mendelssohn’s,, erzdhlte einmal Chorley im ,Musical World“, wie ei-
nes Tages in London ein Kreis von ,gelehrten“ Componisten und Musikkennern den
»Liebes“ in griindlicher Entriistung verurtheilte; wietrank anfangs stumm und unru-
hig sich auf seinem Mendelssohn Sessel hin- und herbewegte und schlief8lich, um
sein Votum gedrangt, ausrief: ,Ich weifs nur, meine gelehrten Herren, dafs ich sehr
froh wére, hétte ichden ,Liebestrank“ componirt!“ Wir kennen eine grofie Anzahl
kleiner deutscher Componisten die sich durch ein solches Gestindnifs heute noch
grenzenlos entehrt fithlen wiirden.

Kaum erinnert man sich einer so vorziiglichen Auffithrung des ,,Elisir“, als es die
gegenwartige im Hofoperntheater ist. Dies einheitliche, schlagfertige Zusammenwir-
ken von vier so eminenten Kiinstlern ( Art6t, Calzolari, Everardi und Zucchini) ge-
wahrt einen seltenen Genuf. Wie glinzend und zierlich Frédulein die Artdt Adina-
singt, hat sie in mehreren Bruchstiicken aus dem ,Liebestrank® bereits bei ihrem
ersten Gastspiele im Kaitheater gezeigt; das Ganze hielt, was jene Hélfte versprach. Ih-
rer ganzen Personlichkeit entsprechend, welche, vorwiegend franzésisch, sich mehr
dem Eleganten, Feinen und Pikanten zuneigt, als der beherzten, naturfrischen Nai-
vetat, hat Fraulein auch die Pachte Artotrin Adinaum eine Stufe héher und vorneh-
mer genommen, als wir sie uns denken. Allerdings mochte neben duferst realisti-
schem Calzolari’s Nemorinodiese Verfeinerung der Adinaauffallender hervortreten,
als sie beabsichtigt war, wie wir denn auch wahrzunehmen glaubten, daf$ eine mo-
mentane Ermiidung Fraulein an Artét jenem Abende hinderte, im Gesange krafti-
gere Farben anzuwenden. An dem Duette mit Dulcamarahing vielleicht der Colora-
turschmuck allzu reichlich, die Meisterschaft der Ausfithrung miifste aber selbst die
griesgramigste Kritik entwaffnen. Fraulein erntete nach jeder Nummer stiirmischen
Artot Beifall. Einen aufSerordentlichen Erfolg hatte Herr als Calzolari Nemorino. So
viel Treffliches wir auch von diesem Kiinstler gewartigen durften, er hat unsere Er-
wartungen nach zwei Seiten hin noch tibertroffen. Einmal durch seinen wahrhaft
seelenvollen Vortrag der einfachen Cantilenen, welcher Calzolari, ganz abgesehen
von seiner erstaunlichen und ihm dennoch entbehrlichen Coloratur, als vollendeten
Sanger kennzeichnet; sodann durch sein dufierst lebendiges und charakteristisches
Spiel. Die Darstellung war, wie gesagt, entschieden realistisch, kein idealer Schéfer-
jungling, sondern ein Bauernbursche, wie wir deren auf Tritt und Schritt in der Lom-
bardeibegegnen, stand vor uns, gutmuthig, beschrankt, von Liebe und Aberglauben
doppelt confus gemacht. Vom Gehen und Stehen an, vom Lachen und Weinen, bis zu
dem bunten wollenen Sacktuche und der abwechselnd im Munde oder in der Hand
herumgedrehten Korndhre, war Alles in dieser Figur dem Leben abgelauscht. Mit-
unter ging Calzolari in seinem Realismus zu weit (z. B. mit dem lauten Heulen im
ersten Finale), derlei Licenzen verschwanden aber vor dem Eindrucke des ganzen
so entschieden gefafsten und meisterhaft ausgefiihrten Bildes. Zucchini’s Dulcamara
ubertrifft noch den Doctor Bartolound Don Magni. Etwas Ergétzlicheres als seine ers-
te Arie vom Charficolatankarren herab kann man auf der Bithne kaum mehr héren.
Welch’ ein ,,Charlatan®, dieser Kiinstler! mochte man ausrufen, oder umgekehrt.

Die Rolle des ,,Belcore®, in der Oper etwas spdrlich bedacht, riickte durch maifsvol-
le und liebenswiir Everardi’sdige Darstellung dicht an die Seite der Hauptrollen. Zu



dem trefflichen Ensemble der (vom Capellmeister diri Dessoffgirten) Oper trug end-
lich noch Frl. als ,,Dillner Gia“ ihr bescheidenes Theil bei. Unglinstig schien unsnetta
nur, dafd man die Oper mit der eingelegten Arie Adina’s (von ) Beriot schliefsenlaft.
Nach dem Original und der fritheren hiesigen Einrichtung besteigt zum Schlusse Dul-
noch einmal seinen Wagen und nimmt, vom Chorcamararefrain begleitet, mit eini-
gen witzigen Couplets (iiber das Barcarolenthema) Abschied. Das gibt der Schluf3sce-
ne ungleich mehr Farbe und Leben.

Gerne mochten wir hier noch gegen einige Vorstellungen der deutschen Oper,
namentlich das mit vielem Beifall fortgesetzte Gastspiel Frl. unsere kritische Schul-
dig Stehle’skeit thun. Fiir heute reicht der Raum nur eben hin, um dem grofSarti-
gen vom letzten Sonn Mozart-Festconcerttag gerecht zu werden. Es entsprach voll-
kommen den allgemein gehegten Erwartungen. Das colossale (etwa 120 Streich- In-
strumente und doppelte Harmonie enthaltende) Orchester erzielte unter energischer
Fiihrung, insbesondere mit Herbeck’s der Egmont-Ouverture eine Wirkung, wie sie
kaum mehr zu uiberbieten ist. Auch Mozart’s C-dur-Symphoniemit der Fuge wurde, in
etwas bedéchtigen ZeitmafSen zwar, aber um so stylvoller und durchsichtiger zu Ge-
hor gebracht. Es spendeten sodann der Médnnergesang-Vereinmit Schu’s ,bert Wider-
spruch®, der Singvereinmit Mozart’s ,,Ave“ und dem alt verum deutschen ,Jagerlied“
Perlen ihres Repertoirs. Alle Vocal- und Instrumentalkrafte vereinigten sich endlich
in der SchlufSnummer (Marsch und Chor aus den ,Ruinen von Athen®) zu festlichem
Pomp. Das Quintett aus dem ersten Acte von Mozart’s ,Cosi fan tutte“ vorgetragen
von Frl.,, Frau Stehle, den Herren Leeder, Calzolari und Everardi ) verfehlte auch dies
Rokitanskymal seine einschmeichelnde Wirkung nicht, obgleich die etwas schwere
Tonbildung und nachdrickliche Gesangsweise Frl. sich gerade fir diese Composi-
tion nicht sonderlich eignet. Stehle’s Frl. Vortrag der F-dur-Arie ( Artét’s Susanne)
aus ,,Fi“ war ein Muster vollendeter Gesangskunstgaro’s Hochzeit und edelsten Vor-
trags; wer auch nichts Anderes als dieses einfache Andante von der gehort, miifdte
in ihr die Art6t Sdngerin allerersten Ranges sofort erkennen und bewundern.Eine
besondere Zierde ward dem Mozart-Concert durch die beiden vielgenannten, noch
ungedruckten Compositionen von : ,Rossini Titanengesang“ und ,Weihnacht®. Kon-
nen wir sie auch nicht im eminenten Sinne ,bedeutend“ nennen — der bescheidene
Meister selbst ist der Letzte, der dies thun wiirde — so bewundern wir doch die Kraft
und Frische, welche hier Rossiniin seinem hohen Alter noch an den Tag legt.

Die Compositionen erinnern keineswegs an den specifisch Rossini’schen Opern-
styl, sie sind ungleich ernster und gesammelter im Ausdruck, sorgféltiger in der Aus-
flihrung, insbesondere der harmonischen. Am meisten verwandt zeigen sie sich zu
einigen Nummern im ,Tell“: das mahnt an die Schweizerchore der Introduction, der
Weihnachtslied an das Unisono im Ritlischwur. ,Titanengesang La nuit“ ein pas-
toraler Wechselgesang zwischen einer Bafd de Noélstimme und gemischtem Chor;,
wirkt bei aller Anspruchslosigkeit reizend durch siiffen Wohllaut und stimmungs-
volle Ruhe. Um so schroffer und energischer hebt das Nachtstiick an, das ,.Le chant
des Titans“ uberschrieben ist — ein wuchtiges Unisono von vier Bafistimmen, zu-
erst iiber heftig figurirenden Contrabéssen, dann umstiirmt vom ganzen Orchester.
Ganz am Schluf3, nach dem Ausruf: ,Mort a Jupiter!“ erdrohnen drei Tamtamschlége,
ein theatralischer, aber gliicklicher und charakteristischer Effect. Durchaus kraftig
und einheitlich in der Stimmung, sehr interessant in einigen rhythmischen und har-
monischen Einzelheiten, scheint uns dieser Bassistensturm bei mafSiger Originalitat
der Motive, doch unbedingt vornehmer als das ihm musikalisch verwandte Erleuch-
tungsgebrill der Bischoéfe in der ,Afrikanerin“. Beide Compositionen gefielen sehr —
mochte sich ent Rossinischliefden, sie zum Besten unseres Mozart-Denkmals drucken
zu lassen! Die Wirkung des ,Weihnachtsgesangs“ litt einigermafsen durch die ange-
griffene und unsichere Stimme des Solosdngers und die gegen das Clavier zu starke
Chorbesetzung; im ,Titanengesang“ hingegen erwies sich die Zahl von vier Sdngern



zu schwach gegen den Anprall diesesOrchesters. Um den Vortrag der Soli haben die
Herren, Rokitansky , Hrabanek und Panzer, um die Beglei Lirnbergertung die Her-
ren und Lorenz sich verdient ge Zellnermacht. Wie zu erwarten, hatte sich zu die-
ser imposantenAuffiihrung auch ein imposantes Auditorium eingefunden, welches,
von dem Gebotenen lebhaft befriedigt, alle Mitwirkenden, insbesondere den um das
Mozart-Concert hochverdienten Dirigenten, durch stiirmischen Beifall aus Herbeck-
zeichnete.



