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1 Musik.

Ed. H. Zwei mit Gasten aufgeputzte Vorstellungen, ,,Faust und , Freischiitz“, fiihr-
ten uns nach langer Zeit wieder einmal ins alte Opernhaus. Das arme Karntnerthor-
Theater, arg beschdmt von seiner hart daneben prunkenden Schwester, scheint sich
wie Aschenbrédel am Herd jetzt enger als je an die Kéase- und Salamildden im Co-
modiengafichen zu driicken. Der dem Menschen eingeborne Instinct der Gerechtig-
keit und des Mitleids, welcher uns Partei nehmen heif3t fiir den Zurtiickgesetzten, Be-
druickten gegen den Machtigen und Glicklicheren, er kommt jetzt auch dem alten
Opernhause zu statten. Freilich kann man selbst als Musiker nicht ganz vergessen,
was man als Mensch darin erleidet: alle Qualen der Unbequemlichkeit. Durch finste-
re Gange schieben wir uns zu unserem Sperrsitz vor; dort gliicklich angelangt, kon-
nen wir weder die Beine ausstrecken, noch unsere Nachbarn hinauswerfen, wenn
sie mit seidenbauschiger oder natiirlicher Ueberfiille die Hélfte unseres schutzlo-
sen Platzes usurpiren. In Schweifs gebadet, m6chten wir nach dem ersten oder zwei-
ten Acte der driickenden Hitze entflichen und das bedenklich duftende Foyer dieses
Theaters aufsuchen, das unter dem poetischen Namen ,,Céciliengasse“ links vom Zu-
schauerraum erbaut ist. Aber wehe dir, frecher Abkiihlungs-Gourmand, wenn du,
weit vom Ecksitz, eine Reihe grimmiger Nachbarn aufstehen machen muist, um hin-
auszugelangen! Hast du einmal die SpiefSruthen dieser entriisteten Mienen, imperti-
nenten Murmeleien und harten Kniee passirt, du thust es kein zweitesmal an dem
Abend. Und dennoch, dennoch — Aschenbrodelhat seine Tugenden. Wir werden bald
sehen.

Den Auffiihrungen selbst war wenig Gutes nachzuriithmen. Im ,,Faust® interessir-
te die neue Debutantin Friulein Eleonore als Hahn Gretchen. Ihre weiche, gesunde
Stimme, der es blos an durchdringend kréftiger Hohe, und ihr natiirlicher anspre-
chender Vortrag, dem es allerdings noch an Leidenschaft fehlt, nahmen schnell fiir
das anmuthige junge Madchen ein. Gounod’s Margaretheist eine so iiberaus dank-
bare und durchzahlreiche Musterbilder selbst fiir Anfanger so vollstandig praparir-
te Rolle, daf3 sie selten einen verlafilichen Mafistab der Beurtheilung darbietet. Im
Verlaufe ihres weiteren Gastspieles wird Friulein zeigen, ob sie das vom Publicum
Hahn ihr so schmeichelhaft bezeigte Wohlwollen auch vollstindig zu rechtfertigen
vermag. Herrn Miiller’s Faustwar die ungentigendste Leistung, die wir von diesem
gliicklich begabten Tenoristen kennen. In seinem Vortrage vermifiten wir die Kunst
der Phrasirung und Schattirung, sogar Warme des Gefiihls, die ihm doch in anderen,
namentlich italienischen Gesangspartien, nicht abzusprechen war. Noch ungentigen-
der gestaltete sich die dramatische Darstellung, worin kaum eine Ahnung von dem
Charakter Faust’s aufdammerte. War Herrn Miiller’s Faust im ersten Acte nichts wei-
ter als ein unrasirter Renommist, so stand er im zweiten und dritten fast wie ein ele-
ganter Ballet- Tdnzer vor uns, in Kleidung, Haltung und Geberde. Wie charaktervoll



sah in dieser (musikalisch ihm sehr Niemann ungiinstigen) Rolle aus, wie spielte und
accentuirte er! Es ist traurig, dafs derlei Beispiele so ganz wirkungslos voribergehen
konnen. Das dramatische Talent eines geistreichen Mannes 1413t sich freilich nicht
schlechtweg nachmachen, aber seine Kleider wenigstens lassen sich nachmachen.
Herr, der tibri Millergens als eines der strebsamsten und bescheidensten Mitglieder
gerithmt wird, scheint vor Allem und tberall auf den Effect seiner hohen Téne hin-
zuarbeiten. Mit der Hohe seiner Scala pflegt auch wirklich die Beliebtheit eines San-
gers beim Publicum zu steigen. Herr ist rasch und ziemlich hoch ge Millerstiegen —
»aber,“ heifdt es im ,Egmont®, ,hast du nie einen Stern sich schnduzen gesehen?“ Un-
ter den Leistungen des Abends stand Herrn Mayerhofer’s Mephistoobenan; insheson-
dere das Goldlied im zweiten Acte singt und spielt er vorziiglich. Herr erreichte als
Neumann Valentinselbstverstandlich seinen Vorganger in keinem Punkte, verdient
jedoch ob seines Bignio redlichen Bemiihens, weniger als sonst zu tremoliren und
haltungsvoller zu spielen, alle Anerkennung. Auch Fraulein ist eine Sdngerin von un-
anfechtbarem Fleifde und Eifer Siegstadt bei problematischer Bihnenbefahigung; als
Studiosus Siebel sieht sie geradezu unmaglich aus.

Die Vorstellung des ,,Freischiitz“ war duferst schwach. Schon beim Anblicke des
Theaterzettels mochte man die Wortedes Max: ,Bange Ahnung fiillt die Brust®, citi-
ren. Da gab es lauter Mannschaft ohne Officiere — nicht einmal ein Ordensritter war
unter den Mitwirkenden. Fraulein sang die Paumgartner Agatheohne Wirkung; von
der Oekonomie des Athmens scheint sie keine Kenntnif3, fiir die Reinheit der Intona-
tion keine Vorliebe zu haben. Dem meist schleppenden, matten Vortrage konnten die
prachtvolle Bihnenfigur der Singerin und ihre correcte Prosa nur wenig aufhelfen.
Fraulein Paumsoll tibrigens in ihren fritheren Rollen weit gliicklicher gegartnerwe-
sen sein. Auf ungefdhr gleicher Stufe stand der Maxdes Herrn . Dieser fir kleinere
Partien wohlverwendbare Pirk Tenorist, der jingst den Fischerim ,Tell“ mit Beifall
sang, reicht an diese Aufgabe weder mit seinen Stimmmitteln, noch mit seiner Kunst,
so wenig als Sdnger wie als Schauspieler. In gréfSeren Helden- und Liebhaber-Rollen
dirften ihm tUberdies zwei kleine, aufSerhalb der Biihne kaum beachtenswerthe Na-
turfehler hinderlich sein: Herr stofst ein wenig mit Pirk der Zunge an und mit den
Augen. An Herrn Hrabanek’s Casparfiel uns aufSer der guten Maske nichts Rihmens-
werthes auf. Er sang und spielte die ganze, iberdies nicht fein memorirte Rolle (etwa
mit Ausnahme des recht gelungenen Trinkliedes) mit einer nachlédssigen Gleichgiltig-
keit, welche die Verehrer der Oper verstimmen mufite. Von der gesprochenen Prosa
Herrn Hrabanek’s verstand man kaum das dritte Wort. So glich denn, von dem treff-
lichen Orchester abgesehen, die ganze Vorstellung mehr der Jahrespriifung in einer
grofieren Opernschule.

Wie kam es, dafs trotzdem das sehr zahlreiche Publicum sich so theilnehmend
zeigte, so schnell warm wurde und gleich die Ouvertiire mit einem Jubel begrifs-
te, wie wir seinesgleichen im neuen Hause nie gehort? Wahrend in letzterem das
Auditorium sich wie eine vornehme, geladene Gesellschaft benimmt, kiihl und zu-
ruckhaltend, glich das Publicum des ,Frei“ einem vergniigten Familien- und Freun-
deskreise, derschiitz sich im Sonnenscheine von Weber’s geliebten Kldngen so recht
von Herzen erlabt. Die Tugenden Aschenbrédel’s kommen zum Vorscheine: die tie-
fere, intime Wirkung der Musik, die von einer gewissen raumlichen Ndhe derselben
untrennbar ist. Die eigentlichen Herzenstone der Musik gelangen in weiten Rdumen
allenfalls bis zu uns, gleiten aber wie zu weit abgeschossene Pfeile kraftlos von un-
serer Brust ab. Opern wie der ,Freischiitz“, mit ihrer familienhaften Traulichkeit,
ihrem zarten Melodiengespinnste, ihren gesprochenen Erzdhlungen machen ihre
rechte Wirkung nur in kleineren Theatern. Schon ,Fidelio“ mit seiner viel gewalti-
geren Musik verlor im neuen Opernhause an unmittelbarer Gewalt iber die Gemdtit-
her; fiir den ,Freischiitz“, welcher demnéchst gleichfalls in den architektonischen
Adelsstand erhoben werden soll, bangt uns noch mehr. Der ganze Nachdruck der



Auffihrung wird offenbar auf die Wolfsschlucht fallen, deren Spectakel schon im
alten Hause das Musikalische tiberwuchern. Es ist eine Versiindigung an Weber’s
Oper, die als Finale den zweiten Act so trefflich abschliefSende Wolfsschluchtscene
zu einem selbststdndigen ,dritten Act“ aufzubldhen. Vor etwa 15 Jahren hatte man
in Wienvon dieser dsthetischen Barbarei noch keine Ahnung, die scenischen Fort-
schritte des Karntnerthor-Theaters und seine immer mehr gegen die Ausstattungs-
oper gravitirende Tendenz fihrten dazu, die weit gréfiere Pracht des neuen Hauses
mufd nothwendig noch weiter fithren. Grofse Opernhduser, wie sie mit der Scala und
San Carlo in Italien, mit der Académie Impériale in Frankreichund jetzt mit dem Wie-
ner Opernhause in DeutschlandEingang fanden, tiben auf die Kunst selbst einen au-
fserordentlichen Einflufs. Die Art zu singen und zu componiren, sogar zu héren und
zu beurtheilen wird eine andere. Der Gegenstand ist so wichtig, dafs ich, mein letztes
Feuilleton ergdnzend, wol noch einmal darauf zuriickkommen darf. Was dort tiber
das Verhaltnifs unseres neuen Opernhauses zur musikalischen Wirkung gesagt wur-
de, geht nur in Einzelheiten diesen Bau speciell an, iiberwiegend trifft es alle gro-
f3en Opernbiihnen. Hectorschrieb einmal im Berlioz Journal des Debatseinen geist-
vollen Aufsatz ,,iber den Einfluf$ der grofden Opernhéduser auf die Gesangskunst“. Er
geht darin von der Hypothese eines ,,musikalischen Fluidums“ aus, welches die Ursa-
che der musikalischen Emotionen sei und welches tiber eine gewisse Distanz hinaus
seine Warme und Kraft verliert. Man hértzwar in den grofsen Opernhdusern, aber
man vibrirtnicht. Um aber wirklich musikalische Gemiithshewegungen zu empfin-
den, mufd man selbst mitvibriren mit den Stimmen und Instrumenten. Berliozerklart
dies mitdem Beispiele eines Trios oder Streichquartettes, das, in einem gerdumigen
Zimmer gespielt, die Zuhorer lebhaft bewegt, rithrt, hinreifdt. Nun denke man sich,
das Zimmer erweitere sich wihrend dieser Production allmélig zum Saale, so dafs
die Horer von den Spielern weiter wegriicken. Das Auditorium wird sofort ruhiger
werden, es hort noch immer, aber es vibrirt beinahe nicht mehr, es bewundert noch
die Schonheiten des Werkes, aber mit dem Verstande, nicht in Folge unwidersteh-
lichen Eindrucks. Der Saal dehnt sich noch mehr aus, so weit ungefahr, als ob die
drei oder vier Spieler auf der Biihne des Opernhauses und die Zuhorer in den riick-
wartigen Logen en face der Bithne sich befdnden. Der Zuschauer hért noch immer,
aber vibrirt gar nicht mehr; das musikalische Fluidum kann nicht bis zu ihm dringen,
er wird kalt und obendrein drgerlich, weil er grofdere Anstrengungen macht, den Fa-
den der Composition nicht zu verlieren. Umsonst — die Unempfindlichkeit 1ahmt, die
Langweile itbermannt ihn, und er hort schliefflich gar nicht mehr zu. Berliozerzahlt,
wie er kalt geblieben sei (wiithend tber seine eigene Kéalte) wiahrend des ersten Ac-
tes von Gluck’s ,,Orpheus“in der Pariser Grofden Oper. Sollte wirklich Unrecht haben?
Bald Gluck darauf fiithrten dieselben Sdnger mit demselben Orchester diese Musik im
Conservatoriums-Saale auf; da gewann sie ihren vollen Zauber wieder, das Publicum
war hingerissen, hatte Gluck Recht. ,Mozart’s Don Juan“, so gliithend und leidenschaft-
lich im italienischen Theater, ist kalt in der Grofsen Oper, die ,Hochzeit des Figaro“
noch mehr, ,Weber’s Freischutz“, ,Rossini’s Barbier“ biifSen auf grofien Biihnen ihr
feines und geistreiches Wesen ein. Selbst in den eigens fir die Grofse Oper geschrie-
benen Werken erhalten sich von zwanzig schonen Ideen héchstens vier bis fiunf auf
der Oberfldche, der Rest geht unter. Und selbst dieseSchénheiten erscheinen nur ge-
schwécht und wie verschleiert durch die Entfernung. Diese treffenden, allerdings
etwas zornig vorgetragenen Bemerkungen des geistreichen Franzosen fielen mir ein
bei der jingsten Auffiihrung des , Freischiitz“. Und welche praktische Moral ziehen
wir daraus? Keine andere, als daf$ das neue Opernhaus, weit entfernt, sein Repertoire
um jeden Preis zu erweitern, sich nur auf Ballette und ,,grofe Opern“ beschranken,
die Spieloper hingegeneine feste, pietatvolle Stitte im alten Hause behalten soll. So
lange wenigstens im alten Hause, als nicht etwa ein neues, eigens fiir dieses kleinere,
der Kunst nicht minder werthvolle Genre erbaut wird. Vorderhand denken wir uns



die Eintheilung so, dafd im neuen Gebdude wdéchentlich vier bis fiinf Vorstellungen
(darunter zweimal Ballet) gegeben und an den tibrigen (festen) Tagen ausschliefSlich
kleinere Opern im Karntnerthor-Theater gespielt werden. Die gesammte Literatur
der komischen und Conversations-Oper, des musikalischen Familien- und Rihrsti-
ckes mit gesprochenem Dialog fiele dem Kédrntnerthor-Theater zu und wére mit glei-
cher kiinstlerischer Sorgfalt wie die Opern im neuen Hause zu pflegen. Dieses rei-
che und lohnende Feld wird allmélig seine eigene Ausbildung verlangen und fir die
Hauptpartien sein eigenes Personal; es wird mit der Zeit nicht blos der Liickenbi-
fSer, sondern der gleich geachtete und gleich beschéftigte Rival der ,grofden Oper®
sein. Uebereinstimmend mit dem Anwachsen der Bevolkerung, des Reichthums und
Kunstbediirfnisses in Wien, entwickelt sich dann dieser Seitenzweig hoffentlich zu ei-
nem eigenen, selbststdndigen Opern-Institut, welches — sei es nun unter einem Hof-
director oder einem Privatpdchter — ungefahr die Stellung der Opéra Comiqueund
theilweise des Théatre Lyrique in Pariseinnimmt. Durch diese Trennung der Kunst-
gattun Die Opéra Comique pflegt bekanntlich nicht blos das eigentlich komische Fach
(wie die Werke von, Auber etc.), sondern Adam auch jene ernsten oder halbernsten
Opern, welche —dem &lteren deuten ,,Singspiel“ analog — gesprochene Prosa enthal-
ten und wedersch Ballet noch grofie Chormassen verwenden, wie ,Méhul’s Joseph,
»Cherubini’s Wassertriager; von neueren Opern ,Zampa¥“, ,Lalla“, ,Rookh Mignon*,
»,Dinorah“und andere. Sie beschrankt sich auf franzésische Original-Opern. Das Thé-
atre Lyrique bringt neben einigen grofien Opern hauptsichlich die in Parisbeliebt
gewordenen Stiicke des deutschen und italienischen Repertoires, wie ,Freischiitz*,
»Entfuh®, ,rung aus dem Serail Martha“, ,Lucia“, ,Traviata“.gen wiirden sich treffli-
che Kiinstler und unter ihnen Specialitdten fir einzelne Rollenfacher, es wiirde sich
ein dramatischer Gesangstyl fiir die heroische und die komische Oper herausbilden.
Dieses Endziel schwebt wol noch in weiter Ferne, allein es kann nur vortheilhaft sein,
dasselbe jetzt schon ins Auge zu fassen und allmélig darauf loszusteuern.



