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1 ,Rienzi.“

Ed. H. Die glanzende Carriére eines schopferischen Kiinstlers iibt meistentheils auch
ruckwirkende Kraft. Hat ein Componist mit mehreren Opern nachhaltige Wirkung
erzielt, so wird — namentlich wenn er sparsam und nicht stets mit Neuem zur Hand
ist—Dbald die Neugier rege nach Allem, was er friiher geschaffen. Jugendversuche, de-
nen wenig kiinstlerischer Werth innewohnt, erhalten dann durch die rickfallenden
Ruhmesstrahlen einen biographischen; man sucht sie emsig aus einer Vergessenheit
hervorzuziehen, welcher sie, ohne das gliicklichere Los ihrer jingeren Geschwister,
niemals entronnen wéaren. Das ist die Geschichte der verspateten ,,Rienzi“- Vorstel-
lungen aus neuester Zeit, auch der Wiener Auffiihrung dieser iiber 30 Jahre alten
Oper. Richard Wagnervollendete den ,Rienzi“ wahrend seines ersten Pariser Aufent-
haltes und hoffte auf dessen Auffiithrung in der Grofden Oper daselbst. Herr Léon
lehnte die Partitur ab, Herr Anténor Pillet, Director des Renaissance-Theaters, zeig-
te sich zur An Jolynahme bereit, fallirte aber, ehe man noch an die Proben denken
konnte. Da nahm die geniale Schréder-Devrient sich des bekiimmerten Componisten
und seines heimatlosen Werkes an. Durch ihre Vermittlung erlebte ,Rienzi“im Jahre
1841seine erste Auffithrung in Dresden, deren giinstiger Erfolg sofort die Ernennung
Wagner’s zum Capellmeister am dortigen Hoftheater nach sich zog. Die gldnzende
Aufnahme des ,Rienzi“ vor 30 Jahren laf3t sich allenfalls begreifen. Abgesehen von
dem blendenden Schaugeprange, das immer und tberall zieht, dann von den aufSer-
ordentlichen Leistungen Tichatschek’s und der Schroder, gehorte ja die Novitat ei-
nem eben florirenden méchtigen Genre an: der grofsen historischen Oper. Diese, von
Spontinieingefiihrt, durch ,Tell“ und die ,,Stumme“ epochemachend erweitert, hatte
eben in Meyer’s ,beer Hugenotten“ ihre gldnzendste Hohe erreicht. Auch Halévy’s
»Judin“ hatte kurz vor ,Rienzi“ ihren Triumphzug begonnen. Dieser franzosischen
Hhistorischen Oper“, welcheeine nothwendige Kunstrichtung der Zeit iiberwiegend
als Modesache, im Interesse decorativer Pracht und sonstiger Emancipation der Ma-
terie ausbeutete, schlofd sich Wagnerin seinem ,,Rienzi“ vollstandig an. Malerische Co-
stime und prachtvolle Veduten aus dem mittelalterlichen Rom, Tanze, Marsche, Fest-
ziige, kirchlicher Pomp und Strafienkdmpfe, schliefdlich gar Feuersbriinste und Ein-
stiirze drangen einander, dafs dem Hérer vor lauter historischem Prunk und Larm
Sehen wie Horen vergeht. In der Musik machte sich ein ungestiimes Jugendfeuer ne-
ben raffinirter Effectkenntnifd bemerkbar. Uebrigens machte trotz dieses Dresdener
Localerfolges ,,Rienzi“ damals keinen grofsen Weg und war bald vergessen. Seither
ist Wagnerdurch ,Tannhduser®, ,Holldn“, ,der Lohengrin“ und die ,Meistersinger
ein epochemachender, gefeierter Mann geworden. Je erfolgreicher diese Opern sich
verbreiteten, je leidenschaftlicher Wagner’s Opern und Biicher studirt und bespro-
chen wurden, desto haufiger wurde auch des halbverschollenen ,Rienzi“ gedacht.
Das historische und biographische Interesse, welches Freunde wie Gegner Wag’s an



diese Erstlings-Oper heranlockt, begreifen und theilenner wir vollkommen. Es ist un-
gemein belehrend, den Anfédngen eines Componisten zu lauschen, welcher durch sei-
ne spateren Schopfungen so bedeutend gewirkt hat; tiberraschend obendrein, ihm,
der zur Stunde vollstandig auf hohem musikalischen Isolirschemel steht, anfangs in
grofier Gesellschaft auf der breitesten Fahrstrafie zu begegnen. Abgesehen von dem
klaglichen Miffwachse auf dem Felde der grofsen Oper, war es offenbar dieses bio-
graphische Interesse, was die Wiener Hofopern-Direction nach dem ,Rienzi“ greifen
liefs. Es ist aber auch so ziemlich das einzige, welches dieser ,Rienzi“ uns einflgf3t. Die
Musik ist, gelinde gesagt, so mittelméafdig und banal, dafs heutzutage wol kaum eine Di-
rection die Partitur anndhme, wirde sie von einem unbekannten Componisten einge-
schickt. Der Name bildet den Schwimmgiirtel, auf dem sich ,Wagner Rienzi“ derzeit
noch tber dem Wasser flott erhélt. Der Name Wag, wohlverstanden — denn von dem
Manne selbst, dem leibnerhaftigen Richard Wagner; ist im ,,Rienzi“ blutwenig zu ent-
decken. Kaum zu erkennen ist hier der Componist des ,,Lohengrin“, und wo ihn den-
noch irgend eine Eigenthuimlichkeit verréth, ist’s keine von seinen guten. Die Partitur
zu ,Rienzi“ bildetim Grofsen und Ganzen das gerade Gegentheil von Wagner’s spéte-
rer Musik, welche wesentlich aus den declamatorischen Accenten der Rede gezogen
ist, die Melodie dem Recitativ ndhert, dem Orchester eine ununterbrochen schildern-
de, poetisch interpretirende Rolle zuweist, das einzelne Wort hervorhebt, die feste
musikalische Form auflost. Im ,,Rienzi“ herrscht die Melodie, und am liebsten die
bedenklich populére, das Orchester liefert nur eine ,,Begleitung“ im gewdohnlichen
Sinne, wenn auch in ldrmendster Weise; der Bau gliedert sich symmetrisch, tiber-
sichtlich, die Modulation, noch unberihrt von enharmonischen Mysterien, erlaubt
sich keine Wagstiicke, die herkdmmlichen Formen (Ouverttire, Arie, Duett, Terzett, Fi-
nale etc.) sind im Wesentlichen beibehalten. ,,Ist denn das ?*“horte man wiahrend der
Vorstellung hdufig Wagner fliistern. Nein, es ist ein Gemisch von Spontini, Donizetti
und Meyerbeer, mit einigem geringen Zusatze aus Weberund Marschner. Vieles von
Formen jener Operncomponisten ist veraltet, und Wagnerselbst hat am meisten da-
zu beigetragen, dafd wir sie jetzt als veraltet empfinden. An den alten Formen liegt es
aber nicht, daf$ ,Rienzi“ eine schlechte Oper ist. Haben doch ,Tell“ und die ,,Stumme*,
»Robert“ und die ,Hugenotten“ bis heute ihre ungeschwéchte Kraft bewahrt. Allein
in diesen Opern quillt als ein Frisches, Eigenes, Urspringliches, was im ,,Rienzi“ als
schwache, miithselige Nachahmung sickert. Nicht die alte Opernform, sondern Wag’s
Unzulanglichkeit, sie mit dem Strome urspriinglicherner musikalischer Ideen zu be-
leben, ist das Ungliick dieses ,Rienzi“. In den Formen von Auber, Meyerbeer, Rossini,
Verdikann nur wirken, wer melodienreich und originell, wer ein Prinz von musika-
lischemGebliit ist. Wie wenig gerade Wagnersich dessen berihmen kann, erkennt
man deutlich aus dem ,,Rienzi“.

Es wéare Unrecht und Thorheit zugleich, wollte man Wagnerzum Vorwurfe ma-
chen, dafs er an einen anderen, iUberkommenen Styl sich anlehnte, bevor er seinen
eigenen fand. Gluckund Héndel, Mozartund Meyerbeerhaben dasselbe gethan und in
der traditionellen wélschen Opernweise begonnen, ehe sie jene reifen, eigenthtimli-
chen Werke schufen, welchen ihre volle Individualitat ausgepragt ist. Die Gegenwart
halt sich freilich an diese letzteren Schopfungen undist die italienischen Jugendsiin-
den den Bibliotheken — nichts Anderes verdient auch Wagner. Aber ein anderer Un-
terschied ist auffallender und wichtiger. Man bléttere in den Jugendopern der ge-
nannten Meister, man sehe sich (um von den Classikern ganz abzusehen) den ,,Cro-
ciato“ von Meyeran, der sechs Jahre vor dessen ersterbeer franzdsischer Oper, dem
epochemachenden ,Robert le Diable, geschrieben ist. Welch tippiges musikalisches
Leben, welcher Reichthum an originellen, reizenden Melodien webt da in theilwei-
se veralteten Formen und Formeln! Der ,Crociato“ offenbart eine melodiose Erfin-
dung und dramatische Triebkraft, die blos energischer Fortbildung und Lauterung
bedurften, um unter giinstigen Anregungen ( Paris!) den ,,Robert“ hervorzubringen.



Anders in Wagner’s ,Rienzi“. Der achtundzwanzigjahrige Componist verrdth in die-
ser Oper eine solche Armuth musikalischer Erfindung, einen solchen Mangel indivi-
dueller Physiognomie, eine solche Sammelwuth aller erdenklichen ,,bewadhrten® Ef-
fecte, dafd man wirklich Anstand nehmen muf3, zu sagen, das sei die Arbeit eines ur-
sprunglichen musikalischen Talentes. In dieserPartitur Wagner’s herrscht die helle
Mittelmafiigkeit, welche nur durch eine erstaunlich kithne, fast unverschdmte An-
hédufung materieller Effecte momentan blenden kann. Wer sich dariiber der kiirzes-
ten Tauschung hingab, war der Componist selbst. Ein so scharfer und feiner Kopf wie
Wagnermufste trotz des ,,Rienzi“-Erfolges in Dresdenbald einsehen, dafs ihm auf die-
semFelde keine weiteren Lorbeern spriefden. Im Schaugeprange und Orchesterldrm
noch weiter zu gehen, war unmaéglich, in den alten Formen durch Reichthum und
Schonheit musikalischer Ideen zu entzilicken, erlaubten seine méfdigen Mittel nicht —
was blieb librig, als einen neuen Weg zu suchen? Wie er diesen gefunden und mit Er-
folg behauptet hat, ist bekannt. Wagner’s eigenartiges, mehr poetisch-theatralisches
als musikalisches Talent bedurfte der Zufiihrung ganz neuer oder neu combinirter
Elemente in die Oper. Wagnerschuf sich einen neuen Styl und neue Formen und hat
daran wohlgethan. Nicht als ob er durch sein declamatorisches ,,Musikdrama“ die
bisherige ,,Oper“ beseitigt hatte, diese wird, unseres Erachtens, allezeit daneben fort-
bestehen, solange es reichbegabte musikalische Erfinder gibt. Aber gerade hitte in
Wagnerdieser Richtung nur Mittelméfiiges geleistet, wahrend doch seine Gesammt-
begabung viel zu bedeutend war, um in der Mittelméfdigkeit beharren zu kénnen.
So hat er denn mit Recht vorgezogen, der Erste zu werden auf einem noch unbetre-
tenen, angezweifelten Gebiete, als bestenfalls der Sechste oder Siebente zu bleiben
in dem von Meyerbeerund Genossen beherrschten Lande. Fiir das Verstindnifs von
Wagner’s spéaterer auffallender Stylwendung ist dieser ,,Rienzi“ unschétzbar. Wag-
ner’s mafdlos schmahende Verurtheilung der ,Oper“, das heifst jener vorzugsweise
musikalischen Operngattung, der auch sein ,Rienzi“ angehdrt, ist ohne Zweifel ehr-
lich gemeint, und diese theoretische Opposition war sicherlich einHebel fir seine
revolutiondre Gegenschopfung des ,Musikdramas®; als zweiter maskirter Hebel ar-
beitete jedoch daneben die aus ,Rienzi“ gewonnene Ueberzeugung von der eigenen
musikalischen Sterilitdt. Wagnerselbst verleugnet bekanntlich jetzt seinen ,Rienzi“
als einen Irrthum; er wird nichts dagegen haben, wenn wir dasselbe thun. Nur ver-
wirft er diese Oper, weil sie einer angeblich iberwundenen Kunstgattung angehort;
wir, weil sie ein schlechtes Individuum dieser Gattung, weil sie schlechte Musik ist.
Das Textbuch zu ,,Rienzi“ hat Wagnernach dem bekannten Bulwer’schen Roman-
selbst bearbeitet. Er hatte, wie er selbst ausspricht, bei der Abfassung des Gedichtes
eben nur einen ,Operntext“ im Sinne. Derselbe steht noch in der flinfactigen Form,
welche der Componist spater weislich verlassen hat, da die flinffache Steigerung von
ebenso viel grofden Actschliissen das Mafs der Kraft sowol des Tondichters als der H6-
rer gemeiniglich tiberschreitet. Das Libretto zu ,,Rienzi“ verdient das Lob geschickter
Mache, insofern es den Stoff zweckmafiig gliedert und eine Reihe effectvoller Situatio-
nen herbeifiihrt. Die vorwiegende Absicht auf diese Massen-Effecte lief$ eben jede fei-
nere Motivirung schwinden; nicht nur die psychologische der handelnden Personen,
sondern auch die logisch-pragmatische der Handlung. Wer Bulwer’s Roman nicht im
Gedachtnif$ hat, wird iiber manche Hauptwendung vollstandig im Unklaren bleiben.
Wie kommt es, dafd Rienzi, nachdem er in der ersten Scene als einfacher Notar auf-
getreten und den Cavalieren einige unangenehme Wahrheiten gesagt hat, gleich in
der folgenden, glanzend geriistet, als anerkannter rémischer Tribun erscheint? Was
hat ihm den Bannstrahl der Kirche zugezogen, welcher im vierten Act so plétzlich
hereinbricht? Von, fiir dessen plétzlichen Aufschwung Rienzi und Niedergang in der
Oper die erklarenden politischen Motive fehlen, bleibt nicht viel mehr als sein rheto-
risches Pathos. Weder seine Schwester, die bis gegen den Ausgang Irene des Stiickes
passiv dasteht, noch, der fortwahrend Adriano unschliissig hin und her lauft, gewin-



nen uns ein tieferes Interesse ab.

Was die Musik betrifft, so ist ihr Total-Eindruck athemerdriickende Massenhaftig-
keit. Da ihr sowol die iiberzeugende Kraft wahrer Empfindung als die kiinstlerische
Meisterschaft fehlt, 1413t sie das Gemiith verschmachten und den Geist darben. Wir
bleiben kalt und werden schliefilich argerlich. Alltdglichen, zum Theil ganz trivialen
Ideen wird hier durch die derbsten sinnlichen Mittel der Schein des Grofsartigen an-
getduscht. Damit erzielt Wagnerim besten Falle denjenigen Effect, den er selbst wit-
zig als ,Wirkung ohne Ursache“ definirt. Wo ,,Rienzi“ Effect macht (und dies thut er
héufig in den drei ersten Acten), da wirkt er thatsdchlich ohne ausreichende geistige
Ursache, durch Haufung dufderlich blendender Mittel. Solch unausgesetztes Brillen
von Posaunen und Tuba, solch unermiidliches Trommeln und Beckenschlagen, solch
unbarmherzige Anstrengung der Lungen von Chor-und Solosdngern gibt es in keiner
zweiten Oper. Der Horer wird formlich niedergeworfen und der ,,Triumph“ des Com-
ponisten zur totalen Niederlage des Zuschauers. Da ist gleich die Ouverttire die rechte
Signatur des Ganzen: ein Potpourri mit der Pratension eines einheitlichen Charakter-
bildes, riesig in den Dimensionen, zwerghaft in seinem musikalischen Ideengehalt,
betdubend in seinem Bataillenlarm. Bessere Hoffnungen erregt die Introduction (Ent-
fihrung der Irenemit dem Dazwischentreten Adriano’s und dem Streite zwischen Or-
siniund Colonna) unseres Erachtens die beste Nummer der ganzen Oper. Sie ist mehr
in dem pikanten Style der Opéra comique gehalten, etwa in dem Colorit der einlei-
tenden Ritterscenen von ,Ro“ und den ,bert Hugenotten®. Was nun folgt, kann man
(mit Ausnahme einiger weniger fliichtig voriibergleitender Stellen) fiiglich in zwei
Kategorien zusammenfassen: larmende Trivialitdt und sentimentale Trivialitat. Zur
ersten Classe gehoren sammtliche ,,Glanznummern“ der Oper: das Finaledes ersten
Actes (eine merkwiirdige Vorahnung des damals noch unbekannten ) der grofse Ein-
zugs Verdimarsch, die geschmacklose Balletmusik, endlich der Wachtparadenjubel
des Schlufsichores im zweiten Acte. Man glaubt nicht, dafs der Larm dieses zweiten Fi-
nales noch gesteigert werden konne; er wird aber noch weit iibertroffen durch den
Marsch und Schlachtgesang im dritten Acte. Da arbeitet neben dem vollen tobenden
Chor und Orchester noch eine schauerliche Militdrmusik auf der Bithne, grofse und
kleine Glocken lduten hinter der Scene, und die wackeren Romer schlagen dazu ta-
ctweise mit den Schwertern auf die Schilde! Als Seitenstiick zu diesem Profanlarm
bringt der vierte Act ein geistliches Spectakel: den Bannfluch mit obligatem Misere-
re der Ménche. Wenn der Erzbischofvon Miinchensich die ohrenmérderische Posau-
nenbegleitung verschaffen konnte, deren sich in dieser Scene der hochwiirdige Cardi-
nal Raibedient, dann durfte sein neuester Maledictions-Versuchmondo vielleicht die
gewunschte Wirkung machen. Noch schlimmer als die Musikstiicke von der Larm-
und Glanz-Trivialitdt sind die von der sentimentalen. Sie sehen einander erschre-
ckend dhnlich, mit ihrer flachen, siifilichen Melodie und steifen, dirftigen Harmo-
nisirung. Zwischen Spontiniund Lortzing, zwischen Donizettiund Reissigerschwankt
der sentimentale Bankelsang, welcher uns in dem B-dur-Terzett des ersten Actes und
dem sich anschliefSenden Liebesduett credenzt wird. Wie kleinlich, kraftlos und ab-
getragen klingt das Alles! Und der Held Rienzi, wie langweilig empfindsam wird er
in allen seinen Andantes, zu Anfang des dritten Finales, beim Gebet im fiinften Acte
u. s. w. Die Melodienbildung dieses Gebetes mit dem Aufsteigen in die Sext mittelst
eines gefiihlvollen Mordents ist fast typisch fiir die langsamen Cantilenen im ,,Rienzi“
und spukt noch in den empfindsamen Andantesdtzen Tannhéuser’s, Lohengrin’s und
Erik’s (im ,Holldnder*) nach. Diesen geschmacklosen Zierrath des Mordents, dessen
héufige Verwendung an alte Clarinettisten erinnert, liebt Wagnerso zértlich, daf die
Partitur des ,Rienzi“ vollig davon wimmelt.

Eines der sichersten Kennzeichen fiir die kiinstlerische Bildung und Vornehmheit
eines Componisten sind seine Melodienschliisse — die Banalitat der Wagner’schen im
»Rienzi“ist nur ein Beweis mehr dafiir, wie man ein geistreicher, poetischer Mensch



und dabei doch ein geschmackloser Musiker sein kann.

Weiter einzugehen auf die Einzelheiten des ,,Rienzi“, verbietet uns fiir heute die
Rucksicht auf den Raum des Blattes und die Geduld des Lesers. Die Aufnahme der
Novitat war eine im Ganzen sehr giinstige — leider. Einer der spitzigsten Ausspru-
che Richardiber Wagner’s pafst wun Meyerbeerderbar auf seinen eigenen ,.Rienzi“.
»In der Meyerbeer’schen Musik,“ so schreibt der Mann mit dem Balken tber jenen
mit dem Splitter, ,gibt sich eine so erschreckende Hohlheit, Seichtigkeit und kiinstle-
rische Nichtigkeit kund, dafs wir seine specifisch musikalische Befdhigung vollkom-
men auf Null zu setzen versucht sind. (!) Dafd er dennoch zu so grofien Erfolgen vor
dem Opern-Publicum Europas gelangt ist, erklart sich durch einen Hinblick auf die-
ses Publicum sehr leicht.“ ,Oper und Drama¥, 2. Auflage, Seite 91. Ein grofSer Theil
des Beifalls, der grofite vielleicht, darf hier allerdings auf Rechnung der vortreffli-
chen Auffiihrung gesetzt werden. Director hat das wesentlichste Verdienst um Her-
beck die prachtvolle Vorstellung dieser so Uiberaus schwierig zu scenirenden, um-
fangreichen und anstrengenden Oper. Mit unermiudlichem, wahrhaft aufreibendem
Eifer hat Herbeckin verhaltnifiméafdig kurzer Zeit den ,Rienzi“ einstudirt, den musi-
kalischen und scenischen Theil der Vorstellung bis ins kleinste Detail festgestellt und
schliefSlich noch am Abend selbst den Tactirstab mit ungebrochener Energie gefiihrt.
Den Rienzi sang Herr, der durch Kraft und Ausdauer der Labatt Stimme fir die Rolle
wie geschaffen ist, leider aber das declamatorische Element und die feineren Nu-
ancen des Vortrages zu hdufig den Effecten der Stimmkraft opfert. Vortrefflich war
Fraulein als Ehnn Adriano, sehr lobenswerth (bis auf das tiberméfdige Schleppen im
finften Act) Fraulein als Rabatinsky Irene. Alles Lob verdienen ferner die Darsteller
der kleineren Partien, die Herren, Hablawetz , Kraufs, Pirk, Neumann . Grofsen Bei-
fall Draxler fanden die von Herrn arrangirten Tanze im zweiten Telle Act und die
auflerordentlich schénen Decorationen von . Burghart



