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1 Musikalische Briefe aus Paris. VIII.

Ed. H. Gutem Vernehmen nach veroéffentlicht die dstere Regierung diesmal keinen
officiellen Weltausstel reichischlungs-Bericht, sondern iiberléfdt es den einzelnen Ju-
rors, sich iiber das wirklich Neue und Wichtige, was sie in ihrem Fache wahrgenom-
men, in Special-Berichten auszusprechen. Eine weise, allgemeiner Zustimmung si-
chere Mafsregel. ,Man ist,“ sagt Professor eingangs Neumann-Spallart seiner lesens-
werthen ,Riickblicke“ in der ,Deutschen Rund®, ,gegen Ausstellungs-Berichte tiber-
haupt kiihler ge schauworden, da man fand, zu welchen Ausschreitungen sie fithren.
Wohin sollte es auch kommen, wenn in der Progression fortgefahren wiirde, wie von
1851 bis 1867 oder 1873? Anfangs publicirte man einzelne, kleine Bénde; im Jahre
1867 aber gab Frankreich nicht weniger als siebzehn dick leibige Volumina heraus,
Oesterreich lieferte sieben umfang reiche Bande, Amerika sechs, und so jeder Staat
nach seiner Art Beitrage zu einer Bibliothek fiir sich; ja im Jahre 1873 ward von 6s-
terreichischer Seite in einer nicht enden wollen den Reihe von weit tiber hundert
Béandchen noch bis ins Jahr 1876 hinein berichterstattet. Dieser literarischen Gym
nastik mufite man natiirlich mide werden, da die Weltaus stellungen so rasch einan-
der folgen, wie es jetzt leider tiblich zu werden scheint.“ In der That kam die gegen-
wartige Pariser Ausstellung viel zu bald nach der Wiener, um eine ansehnliche Zahl
von neuen Erfindungen und wichtigen, epochemachenden Fortschritten aufweisen
zu konnen. Dies gilt inshesondere von der Fabrication musikalischer Instrumente.
Das eben erschienene Verzeichnifs der zuerkannten Preise hat jedoch das allgemei-
ne Interesse den Ausstellern und ihren Erfolgen wieder zugewendet und fordert zu
einigen Bemerkungen heraus, insbesondere iiber unsere heimische Industrie.

Die 6sterreichische Instrumenten-Fabrication nimmt, auf ihre Spitzen angesehen,
einen hoheren Rang ein, als man nach Zahl und Grad der in Paris zuerkannten Me-
daillen vermeinen konnte. Bei keiner der friitheren Weltausstellungen bedurfte es
so anstrengender Kampfe fiir die Anerkennung unserer Instrumenten-Fabrication
wie diesmal: fiir manchengeachteten Repriasentanten derselben konnte nicht einmal
der ,Rappel”“ der ihm bereits vor elf Jahren in Paris zuer kannten Auszeichnung, ge-
schweige denn eine Steigerung der selben durchgesetzt werden. Nun ist es einfache
Gerechtigkeit, gilt mindestens Uiberall als ein Gesetz der Ausstellungs- Courtoisie, daf3
ein Fabrikant nicht unter den Rang her abgedriickt werde, den ihm die letzte Ausstel-
lung desselben Staates zuerkannt hatte. Wenn die franzgsischen Jurors die Auszeich-



nungen der Weltausstellung ignorirten, Wiener die Auszeichnungen der Ausstellung
vom Jahre Pariser 1867 hitten sie, meine ich, achten sollen. Sie haben aber leider
eine Anzahl verdienstvoller und keineswegs riickgeschrit tener Oesterreicher, die in
Paris 1867 pramiirt worden waren, herabgesetzt oder ganz iilbergangen. Die Achtung
und der Zuspruch ihrer Landsleute, von denen sie richtiger ge schétzt sind, wird sie
hoffentlich reichlich entschédigen. Die Aufgabe eines Jurors ist bekanntlich recht un-
dankbar, und die Aussteller sind es auch. Thre Klage tiber wirk liche oder vermeint-
liche Zuriicksetzung schleudern sie gern gegen den Allerunschuldigsten: den Juror
des eigenen Lan des. Das ist ja gerade derjenige, der mit der eigensinnigsten Bered-
samkeit fortwahrend die Vorziige seiner Landsleute ins hellste Licht stellt und da-
bei selbst einem leichten Einschlum mern seines kritischen Gewissens nicht immer
wehrt. Es unterliegt keinem Zweifel, dafs jeder Juror iber die Erzeug nisse seines ei-
genen Landes, die er nicht fliichtig von einer Ausstellung her, sondern seit Jahren
kennt, ein richtigeres, entscheidenderes Urtheil habe als der Fremde. Daf3 trotzdem
unsere Erwartung auf ein gleiches Entgegenkommen hdufig fehlschlug, erklart sich
zum grofsen Theil aus der Zusammensetzung der Jury, aus ihrer Vor- und Ueberliebe
fiir franzosische und belgische Fabrication, theilweise aber auch aus einer gewissen
Sorglosigkeit mancher osterreichischen Aussteller. Die meisten hatten unterlassen,
fur die Production ihrer Instrumente durch geiibte Kiinstler; ja selbst fiir die saube-
re Instandhal tung dieser Instrumente zu sorgen. Da gab es fast jeden Tag denselben
Jammer, dafd Geigen mit zerrissenen Saiten, auseinanderfallende Clarinetten u. dgl.
aufunsern Tisch niedergelegt wurden, oder auch vollkommene Instrumente, fiir die
sich aber kein Spieler vorfand. Franzdésische, belgische, amerikanische Fabrikanten
hatten die besten Kiinstler bestellt zur Vorfithrung ihrer Instrumente und standen da-
durch im Vortheil gegen die Oesterreicher. Méchten doch Letztere bei kiinftigen Welt-
ausstellungen diesen verhéltnifSméfdig geringenMehraufwand nicht scheuen! Kiinst-
ler auf den tiberall ge brauchlichen Instrumenten bekommt man leicht an Ort und
Stelle gegen ein bescheidenes Honorar; fiir Instrumente von einer speciellen Tech-
nik, wie die Zither und die Wiener (Ziegler’sche) Flote, miifite ein Virtuose eigens
von Wien abgesendet werden. Bei der Wiener Ausstellung (1873) schwarmten die
fremden Jurors von der Poesie der Zither, die unter Handen so lieblich schiichtern
zu Aller Umlauf’s Herzen sprach. In Paris bekam die Jury unsere Zither nur zu sehen,
nicht zu horen, und bestand auf dem Satze, dafd man ein Instrument, ein fremdarti-
ges obendrein, nicht vom blofden Ansehen beurtheilen konne. So kam es, dafs z. B.
unsere élteste Zither-Firma, A., mit einer Aus Kiendlzeichnung bedacht wurde, die in
keinem Verhéltnif§ zu ihrem Ruhm und Verdienst steht.

Oesterreich hat in der dreizehnten Classe, welche es dies mal nicht so zahlreich
wie in den beiden fritheren Weltaus stellungen beschickt hatte, eine einzige golde-
ne Medaille erobert; sie wurde bekanntlich dem Hof-Clavierfabrikanten Ehrbar zu-
gesprochen, und zwar, wie wir mit Befriedigung hervor heben, einstimmig, ohne
jeden Widerspruch. Die aufderordent liche Klangschénheit und Soliditit seiner Con-
certfliigel und Pianinos, die daran angebrachten neuen Verbesserungen, die sinnrei-
che Erfindung des ,Prolongement®, sprachen mit hinreichender Beredsamkeit fiir
sich selbst. Das Prolongement blieb allerdings von dem grofen Publicum und der
Kritik so gut wie unbemerkt, da Herr Ehrbar leider unterlassen hatte, fiir einen da-
mit vertrauten Spieler zu sorgen. Ueber haupt waren die Wiener Claviere mehr ins
Publicum ge drungen, wenn unsere Aussteller das Beispiel ihrer franzdsien, sch bel-
gischen, russischen Collegen befolgt hitten, ihre In strumente an bestimmten, in den
Journalen angezeigten Tagen von Virtuosen spielen zu lassen. Wer kennt nicht die
echt dsterreichische gefahrliche Tugend, das eigene Licht gern unter den Scheffel zu
stellen? Zum Gliicke erkannte die Jury, die sich iberhaupt im Clavierfache coulanter
erwies als gegen unsere Orchester-Instrumente, die tiichtige, solide Arbeit, den scho-
nen Ton, endlich die erfreuliche Wohlfeilheit der Wiener Claviere bereitwillig an und



votirte den Herren, Rott und Kern die silberne, den Herren Kutschera, Fritz und Po-
korny die Bronce-Medaille. Sparig Mit Bedauern vermifdte die franzosische Jury die
Streicher’ schen Claviere, welche bei der vorigen Pariser Ausstellung die goldene Me-
daille erhalten hatten. J. B. Streicher, der Vaterdes gegenwértigen Chefs dieses Hau-
ses, geniefst als einer der bahnbrechenden Meister seines Faches in der Pariser Musik
welt das ehrendste Andenken. Einen wohlgemeinten Rath méchte ich an dieser Stelle
nicht zurtiickhalten: die Oester reicher sollten sich eifriger der hier vernachlassigten
Pia-Fabrication zuwenden. In musikalischer Hinsicht bleibt nino das Pianino aller-
dings immer nur ein Surrogat, ein Noth behelf fiir den Fliigel; aber unsere grofdstad-
tischen Wohnungs verhiltnisse weisen immer gebieterischer auf das Pianino hin, in
dessen Fabrication und Absatz uns das deutsche Reich be reits gefahrliche Concur-
renz macht. In Frankreich und Eng iiberragt die Fabrication von Pianinos ganz aufder
landordentlich die der Fligel. Der Clavierfabrikant in Bord Paris macht taglich finf-
zehn Pianinos zu dem billigen Preise von 375 Francs; sie finden reifSenden Absatz.

Nach der Ueberzeugung der beiden 4sterreichisch-ungarien Jurors hatten neben
sch Ehrbar’s Clavieren auch noch die Geigen von, die Blasinstrumente von Lembdck
und die grofde Orgel von Uhlmann die goldene Me Riegerdaille verdient. Die Majo-
ritdt der Jury waltete aber gerade in diesen Fachern mit besonderer Strenge und
votirte sogar unter den zahlreichen franzésischen Geigenfabrikanten einem einzi-
gen,, die goldene Medaille. Das Gand’sche Lembdck ,Quintett nach Straduarius® liefd
in der Wahl der Holzer, der Feinheit des Lackes und vor Allem an Klangschonheit
nichts zu wiinschen tibrig. Die Violinen Lembdck’s wurden von dem Jurymitglied, ei-
nem virtuosen Gei Armingaudger, unter lauten Ausrufen der Anerkennung gespielt;
fiir die wol noch schoneren Instrumente des Quintetts, Bratsche und Cello, fand sich
leider keine kundige Hand. Minder gliick lich war diesmal Herr D., unser tiichtiger
Prak Bittnertiker, mit seinem Streich-Trio; dafiir hitten seine ,russischen Guitarren“
mit doppeltem Boden eine doppelte Auszeichnung verdient und wol auch gefunden,
wenn Jemand dagewesen wdre, sie vorzuspielen. Anerkennung fand eine grofiere
Aus wahl billiger Instrumente von. Der Blasinstrumenten- Lutz Fabrikant Herr L.,
ein junger Mann, welcher dem Uhlmann Namen seines ausgezeichneten Vaters Ehre
macht, hat sich mit seiner Pariser Ausstellung glanzend in die grofde Welt eingefiihrt.
Ziegler’sche Floten, Uhlmann’sche Oboén und Clarinetten galten in Oesterreich jeder-
zeit fiir ein Non plus ultra. Allein auch die Mehrzahl der Uhlmann’schen Blech- In-
strumente konnte in Paris mit den besten concurriren. Richard Wagner lief3 fiir Bay-
reuth seine neuerfundenen,Tuben® welche ein Mittelglied zwischen den Hérnern
und den Posaunen bilden, von Uhlmann in Wien verfertigen. Unser philologisches
Gewissen strdubt sich nun gegen den un richtig gewahlten Ausdruck ,,Tuba“fiir diese
waldhornartig gebogenen Blech-Instrumente von weiter Mensur. Mit tuba bezeich-
neten die Romer ausnahmslos ein gerades, langes Blasinstrument, wie es der mo-
derne Opernbesucher aus dem Festzuge in der ,,Aida“ kennt. Wagner’s neues Instru-
ment wiirden die Rémer, die, beildufig gesagt, eine sehr grofse Anzahl verschiedener
Metall-Blasinstrumente be safden, jedenfalls unter die Gattung der Hérner (cornu) ein
gereiht haben. Neben Blech-Instrumenten Uhlmann’s zeichneten sich jene von und
von Daniel Stowasser in Fuchs Wien aus. Aufierdem leisteten in Farsky Pardubitz, in
Messani Prag, in Tomschik Brunn, in Stecher Wien Anerkennenswerthes, wenn auch
leider nicht durchwegs Anerkanntes.

Herr, der Nachfolger des unvergefilichen Lausmann in Ziegler Wien, geniefst das
unbestrittene Ansehen eines Flotenfabrikanten ersten Ranges. Es war jedoch voraus-
zu sehen, daf$ er mit der sogenannten ,alten“ oder ,Wiener“ Fléte in Paris dieselben
Kéampfe bestehen werde, wie vor elf Jahren Ziegler selbst. Schon damals glaubte ich
unsere Blas-Instrumentenmacher davor warnen zu miissen, Wiener Floten auf ei-
ne franzésische oder englische Ausstellung zu bringen, es sei denn hochstens, daf
sie zugleich Herrn mitbringen konnten. In ganz Doppler Frankreich, Belgien, Hol,



land England herrscht ausschliefdlich die sogenannte ,,Bohm’sche“ (nach dem System
Theobald Bohm’s verfer tigte) Flote; in Deutschland, Italien, Nordamerika gewinnt
sie rasch immer mehr Terrain. Die Bohm-Flote ist eine auf streng wissenschaftlichen
Principien fufende Verbesserung der alten Flite, vor welcher sie die Reinheit der
Stimmung, vollere Tiefe und bessere Hohe, endlich eine leichtere, die Lungen scho-
nende Ansprache voraus hat. Dagegen 14f3t ihr mehr clarinetteartiger, dickerer Ton
uns den sanften, wie Nachti gallenschlag und Amselgezwitscher siifien Klang der
Wiener Flote vermissen. Die eigenthiimliche ,,Poesie“ dieses unvoll kommeneren In-
strumentes hat theilweise ihren Grund gerade in dieser technischen Unvollkommen-
heit und mehr schiichternem als sicherem Auftreten, eine Poesie, wie sie ja dhnlich
rithrend aus Gemélden und Compositionen naiver Kunst-Epochen zu uns spricht. Es
ist, um eine andere Analogie heranzuziehen, die Poesie des Postwagens, die unbe-
strittene, unvergesseneund doch iiberall der Eisenbahn weichende. Die Bohm- Flite
als das vollkommenere Instrument wird Uberall die alte Flote verdrdangen, wie die
Eisenbahn den Postwagen. Dieser Procefd braucht in der Heimat selbst keineswegs
ge waltsam beschleunigt zu werden, wo man ja zur Stunde keine anderen als ,Wie-
ner“ Floten spielt und kauft; aber auf dem Weltmarkte darf sich dieses Instrument
in keinen Wettkampf einlassen wollen, es wird bei jeder ferneren Welt ausstellung
zunehmender Geringschatzung begegnen. Das harte Wort, das uns nun bereits die
dritte Weltausstellungs-Jury (1862, 1867, 1878) entgegenschleudert: ,Man darf kein
falsches System aufmuntern!“ predigt fiir alle Zukunft das Schicksal unserer Wiener
Flote.

Wenn die Franzosen uns mit Ricksicht auf unsere Fléten zuriickgeblieben und
antiquirt schelten, so diurfen wir ihnen das Compliment in mehr als Einem Zweige
des In strumentenbaues zurickgeben. In allen Pariser Orchestern sieht man neben
der modernen Bohm-Flote die antiquirten Zugposaunen und Naturhorner. Zur Eh-
renrettung der Zug posaunen, wenigstens fiir dltere, einfachere Partituren, liefSe sich
noch vielleicht Einiges anfiithren, obwol sie bei uns ldngst von den Ventilposaunen
verdrangt sind. Allein daf$ die Naturhdrner eine andere, schénere Klangfarbe besa-
f3en, als die Ventilhorner, und defShalb trotz ihrer technischen Un vollkommenheit
diesen vorzuziehen seien, ist eine Fabel, die doch endlich ein- fiir allemal abgethan
sein sollte. Sie stammt aus der lingst iiberwundenen Kindheits-Periode dieser Fabri
cation, da man die Klappen und spéter die Pistons noch mangelhaft verfertigte und
auch die Blaser noch nicht voll stindig Herren waren der neuen Mechanik. Heutzu-
tage ist diese noch in Frankreich eingewurzelte Abneigung gegen die Ventilhorner,
die ja neben den offenen Ténen alle ge stopften gleichméfsig zulassen, barer Unsinn.
Erklart selbst, der grofste Instrumentenkenner unter den Berlioz Franzosen, in sei-
nen Memoiren, er habe in Deutschland dieses alte Vorurtheil gidnzlich abgelegt und
sei bei oftwiederholten genauesten Versuchen nicht im Stande gewesen, zwischen
dem Timbre eines Naturhorns und dem eines Ventilhorns auch nur den allergerings-
ten Unterschied wahr zunehmen. Trotzdem hort man noch heute in den franzosien
Orchestern manche schwierige Stelle auf dem Natur schhorn unsicher oder falsch
hervorbringen, die sich auf dem Ventilhorn leicht, sicher und ebenso schén blasen
lagst.

Eine andere Fabel, die merkwiirdigerweise noch immer discutirt wird, ist die von
dem Einflufd des Materials, aus welchem ein Blasinstrument verfertigt ist, auf den
Ton desselben. In Wahrheit schwingen aber nicht die Holz- oder Messingwénde ei-
ner Clarinette oder Trompete, sondern einzig und allein die darin eingeschlossene
Luftsdule, und drei ganz gleich gebaute Floten, von denen die eine aus Silber, die an-
dere aus Krystallglas, die dritte aus Holz ist, geben genau denselben Ton, den gleichen
Timbre. Das ist eine auf unumstéfilichen akustischen Gesetzen beruhende, durch je-
den Versuch zu erweisende Thatsache, tiber die es schlechterdings keine Discussion
mehr geben sollte. Dafs aus anderen Griin den als dem der Tonqualitit das eine Mate-



rial dem andern vorzuziehen sei, unterliegt keinem Zweifel, trifft aber nicht unsere
Thesis. Eine Flote aus Grenadille- oder Ebenholz tibertrifft unstreitig durch ihre dufSe-
re Schonheit und Soliditat eine Flote aus Buchsbaum, welches ordinir aussieht und
leicht spaltet. Fur Militdrmusiken wahlt man der Billigkeit wegen gern Buchsbaum-
holz oder im Interesse der Dauer haftigkeit Metall; auf der Londoner Ausstellung sa-
hen wir Fléten und Clarinetten von Krystallglas und Trompeten aus dem federleich-
ten, sehr theuren Aluminium — jedes dieser verschiedenen Materiale hatte seine Vor-
zuge oder Nachtheile in Bezug auf die Soliditét, die Schonheit, die Bequemlich keit
und den Preis, aber der Ton war durchaus derselbe. Noch glaubte zu Anfang unseres
Jahrhunderts Chladni ein wenig an ,eine schwache Resonanz der Blech- oder Holz-
wand des Blasinstruments“, und selbst Theobald wollte anfangs seine Fléten nur aus
Silber ver Bohmfertigen, von welchem kostspieligen Vorurtheil er jedoch bald abkam.
Heutzutage besteht kaum mehr unter Instrumenten machern, aber hdufig noch bei
Musikern und Musikfreunden der Aberglaube an den entscheidenden Einflufs des
Materials auf den Ton eines Blasinstrumentes. Nach dem gegen wartigen Stand der
Akustik (welche in diesem Punkte dem Instrumentenmacher mehr verdankt als den
Gelehrten), Sax hat auch die tbliche Eintheilung der Blasinstrumente in Holz-und
Blech-Instrumente nur mehr den Werth einer conven tionellen, tiberall verstande-
nen Bezeichnung, den Werth einer allgemein angenommenen Abbreviatur.

Mit Stolz blicken die Franzosen auf ihre Meister im Orgelbau. Dies erhoht den
Werth der Anerkennung, welche die Osterreichischen Orgelbauer, Gebrider Rieger
aus Jagerndorfin Schlesien, auf der Pariser Ausstellung gefunden. Die von Rieger aus-
gestellte grofse Orgel (Kegel laden-System, mit trefflich construirtem Schwellwerk, Al-
les pracis und gerduschlos arbeitend) ist fiir Norwegen be stimmt, ein giinstiger Beleg
fiir das Absatzgebiet dieser noch sehr jungen Firma, deren Name zum erstenmal auf
der Wiener Ausstellung 1873 auftauchte. Wenn wir blos Rieger den besten Orgelbau-
er in Oesterreich nennen wollten, hitte das eben nicht viel zu bedeuten, desto mehr
zu bedeuten hat sein grofier, echter Erfolg in Paris. Wir werden fortan nicht néthig
haben, Orgeln fiir Wien aus dem Ausland kommen zu lassen.

Wir fragen schliefilich: was gab es entschieden Neues im Instrumentenfach auf
der Pariser Ausstellung? Im Bau der Streich-Instrumente wird kein Kundiger Neues
erwartet haben. Mit Recht suchen die Geigenmacher noch heute ihren Ruhm in der
genauen Wahrung der alten Form und der méglichst getreuen Nachahmung der al-
ten oberitalischen Meister. Leider hat der genialste Vertreter dieser Imitations kunst,
der alte J. B. in Vuillaume Paris, die Aus stellung nicht mehr erlebt. Sein Geschaft,
das er in hochst personlicher Weise als Kiinstler betrieb, ist auf keinen Nach fol-
ger ibergegangen. Im Fach der Blasinstrumente hat sich die krankhafte Sucht nach
Erfindungen, die oft nur in einer neuen Benennung und verdnderter Biegung des
Rohres bestanden (insbesondere bei Militdr-Blechinstrumenten), seit etwa fiinfzehn
Jahren gliicklicherweise beruhigt. Franzosen und Belgier hatten reizende Arbeiten
ausgestellt, vorherrschend runde Form, theilweise schon (statt der Pistons) mit Ro-
ta tions-Cylindern, die sie bisher als ,,genre allemand“ mif3 achteten. Leider opfern
sie zu héufig der leichten Spielart die Schénheit des Tones — dhnlich wie bei ihren
Clavieren. Ad., der geniale Reformator der Sax franzdsischen Blas instrumente, tri-
umphirte trotz seiner Abwesenheit in un zdhligen Nachahmungen seiner Erfindun-
gen (Metall-Instru mente mit sechs unabhéngigen, absteigenden Pistons etc.). Man
hatte dem verdienstvollen, finanziell ruinirten Manne, wie er 6ffentlich erklart, die
Theilnahme an der Ausstellungversagt, weil er nicht rechtzeitig den Platz vorausbe-
zahlen konnte! Wollen wir ein neuartiges Instrument sehen, so miissen wir uns in
die franzdsische Clavier-Abtheilung be geben. Da steht Herrn neuerfundenes ,Pia-
no Mangeot’s a claviers doubles renversés®, ein schauerlich plumpes Mébel, um ein
Stockwerk hoher als seine Nachbarn, das trojanische Pferd unter den Clavieren. Es
besteht aus zwei Giberein andergelegten Pianos; die untere Claviatur ist die gewohn



liche, die zweite dariiber befindliche bringt die Tasten in um gekehrter Ordnung, sie
beginnt links mit den héchsten Discant-Tonen und schreitet nach rechts immer tiefer
zu den Bafdnoten herab. Weite Spriinge und das seit Liszt aufgekommene Ineinander-
spiel der beiden Hénde lassen sich sicherer und leichter auf diesem Doppelclaviere
ausfiihren, wenn man sich darin einmal eingespielt hat. Das kostet aber, weil un-
seren pianistischen Vorstellungen schnurstracks entgegen, unbeschreibliche Miihe,
eine Mihe, die, wie mir scheint, sich nicht entsprechend lohnt. Wenn ich dem Vir-
tuosen (dem Einzigen, der nach monate Zarembskylanger Arbeit einige Stiicke auf
dem ,verkehrten Doppel clavier“ bewéltigt hat) zuschaute, so schien mir dieses aben
teuerliche Herumspringen der beiden Hénde erstaunliche Effecte zu bewirken. So-
bald ich aber, abgewandten Gesichtes, blos zuhérte, konnte ich nichts wahrnehmen,
was nicht ein Virtuose wie Zarembsky auch auf einem gewohnlichen Clavier her-
vorzubringen vermadchte. Der kiinstlerische Gewinn dieser neuen Erfindung scheint
mir sehr problematisch; jedenfalls wird sie nur ein ,,Piano exceptionnel“ fiir sensati-
onsbedirf tige Virtuosen bleiben. Die goldene Medaille wurde Herrn Mangeot nicht
sowol flr sein Doppelclavier, als fiir seine einfachen Pianos zuerkannt, eine sklavi-
sche Nachahmung der Steinway-Claviere und von Mangeot selbst ,Amerikanische
Pianos“ benannt. Den echten erreichen sie nicht Steinway entfernt. In Hamburg sah
ich einen Steinway-Fligel, von dessen Trefflichkeit die ganze franzésische und bel-
gische Clavierausstellung in Paris hétte verschwinden miussen. Die in ihren Musik-
gewohnheiten sehr conservativen Franzosen ndhern sich nur sehr zégernd und ver-
einzelt den epochemachenden Neuerungen Steinway’s; die Pianos der iibrigen Na-
tionen hingegen zeigten tiberwiegend das kreuzsaitige System des amerikanischen
Meisters. Er selbst hatte nicht ausgestellt, aber wie die Wiener Ausstellung, so ver-
kiindete auch die Pariser laut den unwiderstehlichen Einfluf$ Steinway’s auf die eu-
ropdische Clavier-Fabrication.



