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1 Musik.

Ed. H. Der Einschnitt, den alljahrlich die Osterwoche in unser Musikleben macht, ist
diesmal durch die Alles absor birenden patriotischen Festvorbereitungen noch tiefer
und nach driicklicher gerathen. Nur wenige, ganz vereinzelte Concert nachzugler wa-
gen sich noch hervor. Der grofse Anschlagzettel einer kleinen Clavierspielerin tragt
die ergotzliche Aufschrift: Concert zur Feier der silbernen Hochzeit Threr Majestaten!
Was mufs dieses Fest nicht Alles versilbern helfen! Die Gesellschaft der Musikfreunde
konnte sich noch rithmen, mit ihrer Production der ,Graner Messe“ und mit die er-
mattende Theilnahme des Concert-Publicums Liszt ein letztesmal aufgestachelt zu
haben. Die Philharmo sind gleichfalls mit dem vierten und letzten ihrer niker aufser-
ordentlichen Concerte fertig geworden. Die Idee, diesen zweiten kleineren Cyklus
wie eine Colonie neben dem tber volkerten Mutterlande zu griinden, erwies sich als
sehr praktisch; wir hatten sie schon vor mehreren Jahren ver gebens in Vorschlag
gebracht. Das Schlufdconcert am letzten Sonntag brachte Wiederholungen von Schu-
mann’s ,Man, fred“-Ouvertiire Beethoven’s C-moll-Symphonie, Hugo Reinhold’s Pra-
ludium und Fuge; aufSerdem als be sondere Zugabe Liszt’s Es-dur-Concert, gespielt
von Friaulein Martha. Das Remmert Es-dur-Concert zeigt uns Liszt, den Componisten,
von der angenehmsten Seite. Ist und bleibt doch das Clavier allezeit der heimische
Boden, aus dem Liszt seine eigenste, beste Kraft zieht; ihm ist es, was jenem mytho-
logischen Riesen Antaus die miitter liche Erde war. Wie klein und fast anspruchslos
erscheint dies Clavierconcert neben der jiingst gehorten, ,,Graner Messe“—und doch,
wie weit vollkommener in sich, wie viel wahrer, tiichtiger, erfreulicher ist es! Hier de-
cken sich Idee und Form, dem klar erkannten Ziele entsprechen die aufgewendeten
Mittel. Selbst manches barocke oder unechte Stiickchen Schmuck (wie im Finale) er-
scheint in dieser weltlichen Salonbeleuchtung wirksam, wenigstens annehmbar. Da
haben wir Liszt in seiner besten Kraft und seinem besten Styl; er darf sich was Apar-
tes erlauben in dem Fach, dessen moderner Beherrscher er ist. Im Kirchenstyl kann
man ihm die gleichen Privilegien doch unmaéglich zugestehen; der Freibrief einer ge-
nialen Subjectivitit ist im Dienste der allgemeinen An dacht ein sehr bedingter. An-
genommen, die Reformen seien nothwendig und vortheilhaft fiir die Wagner’s Oper
— sind sie es defShalb auch schon fiir die Kirchen musik? Es bleibt selbst fir Geister
mit Siebenmeilenstiefeln immer ein hiibsches Stiick Weg vom Venusberg zum Cal
varienberg. Man sagt oft zur Entschuldigung gewisser, durch Mangel an Geist und



Originalitdt hervorstechender Dorf messen, Gott sehe mehr auf das Herz, als auf die
Musik. Es mufs dann ein Gleiches gelten auch fiir Messen, welche an einem luxur-
irenden Ueberschuf8 von Geist und Originalitdt leiden. Der liebe Gott wird an der
»Graner Messe“ — da sie ja Liszt ,mehr gebetet als componirt“ haben will — gewif$
ebenso grofses Gefallen finden, wie an den Landmessen des frommsten Schulmeis-
ters. Wir sterblichen Musikanten frei lich, wir moéchten am liebsten weder das Eine
noch das Andere. Wir glauben sogar in unserer Einfalt, dafd das Es-dur-Concert die
»Graner Messe“ Uiberleben werde. Nach den ,Ungarischen Rhapsodien“, welche wir
fir das Beste halten, was Liszt geschrieben — vielleicht weil er sie nicht blos ,ge-
schrieben® (noch weniger ,,gebetet®), sondern gespielt hat — nach diesen genialen
Zigeunerstiicken méchten wir dem Es-dur-Concert den ersten Rang zuerkennen un-
ter Liszt’s Compositionen. Seit er sie leider nicht mehr selber spielt, sorgt Liszt durch
reichliche Unterweisung dafiir, dafs jiingere Talente sie in seinem Geiste spielen ler-
nen. So weit sich das lehren und lernen 1afit! An wie manchem dieser vielbelobten
»jungen Talente“ ist nur die Jugend wahrzunehmen, ohne das Talent! Fliegen doch
die jungen Pianisten und gar Pianistinnen aus allen Weltgegenden auf Liszt zu, wie
Wespenschwérme auf eine Zuckertorte. Wer auch nur ein Atom davon genascht, der
fihlt sofort den heiligen Geist in sich und summt als geadeltes Insect, als ,Schiiler
von Liszt“ (zweite Rangstufe ,Lieblingsschiiler”) in der Weltumher, die oft, undank-
bar genug, nicht den mindesten Wunder torten-Geschmack daran entdecken kann.
Zu denjenigen Piani stinnen, die Liszt’s Spiel wirklich mit Nutzen studirt haben, ge-
hort Fraulein Martha. Hoch und kréftig Remmert von Gestalt, ist die junge Dame am
Clavier vorzuglich ,Starkspielerin® wie man zu Mozart’s und Beethoven’s Zeiten zu
sagen pflegte. Diese Octavengdnge und Accord spriinge, das war Alles gehammert
und geremmert, daf es eine Art hatte. Gliicklicherweise versteht sich die junge Da-
me auch auf den Gegensatz: sie weif$ in den Pianissimo-Passagen recht leicht und
leise Uiber die Tasten zu flattern. Wir kénnen Fraulein Remmert aufrichtig loben und
dennoch wiinschen, dafs sie mit der Zeit an Ruhe und natiirlicher Empfindung ge-
winne; ihr Vortrag des Liszt’schen Concerts war brillant, aber von Affectation nicht
freizusprechen; wer letztere etwa nicht horte, konnte sie an mancher beson ders ge-
nialen Anschlagsprocedur wenigstens sehen. Fraulein fand rauschenden Beifall und
wurde wieder Remmertholt gerufen.

Im Hofoperntheater fahrt das Gastspiel der Lucca fort, das Publicum zu erfreuen
und die Theaterkasse zu fiillen. Es ist schon und werthvoll, dafd Frau Lucca zeit weilig
nicht blos aus dem Bann ihres Privatlebens, sondern zugleich aus dem alten Rollen-
kreise heraus tritt. Sie begntuigt sich nicht, die Glanzrollen zu wiederholen, die sie,
auf ihren Lorbeern schlafend, im Traume singen kann; sie schafft sich neue Aufga-
ben, studirt neue, von ihr nie zuvor gesungene Rollen. Das zeigt einen immer regen,
jugendlich treibenden Kiinstlergeist, den es drangt, Neues zu gestalten. Wir kénnen
das Compliment, das wir jiingst Frau Lucca anlafSlich Carmen’s machten, heute ihrer
Madeleine im ,,Postillon“ nur wiederholen: beide, hier von der Lucca zum erstenmal
gegebene Rollen gehoren zu ihren allerbesten. Im ersten Act wirkt sie durch jene ihr
eigene vollsaftige Frische und Laune, welche sogleich erheiternd sich im ganzen Hau-
se verbreitet. Die erste Ariette variirte und verzierte Frau Lucca etwas reicher, als die-
ses anspruchslose Stiick uns zu ver tragen scheint. Das Duett mit Chapelou sang sie
mit rei zender Naturlichkeit und allerlei witzigen Nuancen. Dergesunde Realismus
der Kinstlerin in diesem ersten Act ging doch nirgends tiber die Grenze des dsthe-
tisch Zuléssigen. Ueber die Unwahrscheinlichkeit des zweiten Actes — dafs Chapelou
nach zehn Jahren in der vermeintlichen Madame Latour seine Frau nicht wieder-
erkennt — wird keine Dar stellerin uns ganz hinweghelfen; das AeufSerste und Beste,
was in diesem Punkte erreichbar ist, gab uns Frau Lucca. Sie trat als Frau v. Latour
so wiirdevoll und gemessen auf, dafs es anfangs fast befremdete; durch einen tiefe-
ren Sprech ton und eine ernste, fast gramselige Miene erinnerte sie den Zuschauer



daran, daf$ Madeleine um zehn leidvolle Jahre dlter geworden sei. Es erschien uns
in der Darstellung der Lucca zum erstenmale nicht unmoglich, dafd Madeleine von
Chapelou unerkannt bleibt. Indem Frau Lucca die Made des ersten und die des zwei-
ten Actes so scharf aus leineeinanderhielt, ward es ihr moglich, in der schwierigen
Doppelscene des dritten Actes die beiden Gegensatze mit voller Wirkung unmittelbar
gegen einander auszuspielen. Dafs das Publicum Frau Lucca nach vollem Verdiens-
te auszeichnete, bedarf kaum der Erwdhnung. Auch Herr hat als Miiller Chapelou
einen glanzenden Erfolg zu registriren. Wer die Rolle vor sechs bis acht Jahren von
diesem Sadnger gehort, mufste iiber die groflen Fortschritte desselben staunen und
sich freuen. Nicht nur klingt die Stimme jetzt freier, der Vor trag wiarmer und nu-
ancirter, auch der schauspielerische Theil ist ohne Vergleich ungezwungener, leben-
diger geworden. Wir diirfen nicht vergessen, dafs Herrn Miiller’s ernstes Naturell
und etwas gemessenes Wesen sich nicht ohne einigen Kampf so tibermiithigen Lust-
spielrollen wie Chapelou darbietet — dann erscheint uns der Sieg, den er tiber sich
errungen, auf richtigen Gliickwunsches wiirdig. Herr als Mayerhofer Wagner Bijou
erganzte hochst wirksam das heitere Kleeblatt, dessen seltsame Wandlungen uns die
noch immer unverwist lich frische Oper von Adam vorfiihrt. Der erste Act ist ganz
vortrefflich; wenn der zweite und dritte ihm gleichkdmen an dramatischer Leben-
digkeit und musikalischer Frische, so ware allerdings der Total-Eindruck noch ein
ganz anderer. Uebri gens ist der ,,Postillon“, auch mit all seinen Mangeln, seit mehr
als vierzig Jahren noch heute ein willkommener Gastin Deutschland wie in Frank-
reich. allein hat die Wachtel Titelrolle im Jahre 1868 zum tausendstenmal gesungen!
Auch hier bewies das gedrangt volle Haus und der laute Beifall des Publicums, daf3
die Rolle des Postillon noch lange nicht ausgespielt ist.

Auch die ,Walkiire“ kam nach langerer Zeit wieder zum Vorschein im Hofopern-
theater. Die Neubesetzung von zwei wichtigen Rollen, Sieglinde und Fricka — ver-
schiedene neue Walkiiren-Jungfrauen gar nicht gerechnet — fithrte uns in diese Vor-
stellung. Frau sang zum erstenmale die Kupfer Sieglinde. Das Beste, was wir ihr nach-
rihmen kénnen, ist, daf$ sie schén aussah und sich die schwierige Aufgabe in Ge sang
und Spiel redlich angelegen sein liefs. Von jeder Ver gleichung mit Frau abgesehen,
brachte es indessen Ehnn Frau Kupfer nirgends, nicht einmal in dem Liebesduett, zu
einer tiefer ergreifenden Wirkung. Fur die Zeit von Frau Ehnn’s Verhinderung er-
scheint die gegenwértige Besetzung der Sieglinde als die passendste voriibergehen-
de Aushilfe. Anders verhélt es sich mit der Darstellung der Fricka durch Frau; diese
Neubesetzung erwies sich als ein Dillner werthvoller, erheblicher Gewinn, der somit
kein voriibergehen der sein darf. Bekanntlich ist diese eifersiichtige und redselige Ba-
ronin Wotan kein angenehmer Charakter und keine dank bare Gesangspartie. Frau
edle, vornehme Er Dillner’sscheinung, ihre ausdrucksvolle Mimik und grofse musi-
kalische Sicherheit kommen dieser Rolle ungemein zu statten. Indem Frau Dillner
die unedlen, leicht ans Lustspiel streifenden Charakterziige Fricka’s, Eifersucht und
Streitlust, zuriick dréngte und das tiefbekiimmerte Gemiith, den Seelenschmerz der
unschuldig Leidenden durchwegs betonte, hat sie fiir Idealisirung des Charakters
das Moglichste gethan. Am Abend vorher hatte Frau Dillner die muntere Biuerin
im ,Goldenen Kreuz“ ebenso charakteristisch gesungen und ge spielt, wie heute die
stolze Gottin Fricka; es gerdth Alles gut unter ihren sorgsamen Hénden. Frau, Frau
Materna, die Herren Kupfer und Labatt erhielten leb Scariahaften Beifall. Letzterer
(Wotan) zeichnete sich durch ein be sonders struppiges Aussehen und scandalos kur-
zes Panzer rockchen aus.

Im Theater an der Wien setzt der zwolf jahrige Geiger Maurice seine Concerte Den-
gremont unter anhaltender, lebhafter Theilnahme des Publicums fort. Das Theater
war so voll an den letzten Abenden, dafd nicht ein Dengremont mehr Platz gefunden
hatte. Schade nur, daf$ der niedliche brasilianische Orpheus nicht mehr mit Orches-
ter, sondern mit (kaum horbarer) Clavierbegleitung spielt, und fast ausschliefdlich



gehaltlose Virtuosen-Stiickchen. Das Beste darunter sind noch immer die Variatio-
nen uber das osterreichische Volkslied, zugleich der Glanzpunkt seiner aufSerordent-
lichen Technik. Da kommt man aus dem Staunen nicht heraus. Aber ganz abgesehen
von diesen Kunststiicken: die Sicherheit, mit welcher der Kleine den einzelnen Ton
faf3t, die Logik und richtige Empfindung, mit welcher er Einfaches phrasirt, sie zeigen,
dafd in dem Wunder kind ein ganzer Musiker steckt. Im Publicum hért man oft Ver-
gleiche anstellen zwischen dem kleinen Dengre und grofsen Geigern der Gegenwart.
Daf$ kaum Einer mont derselben in dieser Jugend es schon so weit gebracht habe,
darf wol angenommen werden. Dafs Dengremont Alles be reits besitze, das Hochs-
te erreicht habe, darf man trotzdem nicht glauben. Zwei Dinge zundchst kann nur
die Zeit ihm bringen: die Macht des grofien Tones, sodann die volle Reife des Geistes
und Gemithes. Mit beiden Factoren, dem physischen und dem geistigen, ist der klei-
ne Dengremont sicherlich seinem Alter weit voraus, aber nur seinem. Es wére sehr
traurig, sollte er mit dreifdig und vierzig Jahren das Mendelssohn’sche Concert, das
er technisch ganz bewaltigt, nicht noch ganz anders vortragen. Das Spiel des Mannes
wird zu dem des Knaben sich eben verhalten, wie der volle, von tiefer Leidenschaft
geschwellte Brustton des Tenors oder Baritons zu der siifsen und vielleicht noch ge-
laufigeren Kinder stimme. Daf$ eine so phdnomenale kiinstlerische Frithreife nicht
in derselben Progression immer weiter fortschreiten konne wie bisher, das versteht
sich von selbst. Es ist auch dafiir gesorgt, dafs die kleinen Virtuosen-Genies nicht in
den Himmel wachsen. Oft miissen sie Gott danken, wenn sie, die Frithaufgeschosse-
nen, sich spater als Médnner eine ,anstindige Mittelgréfse“ in ihren Pafs setzen diirfen.



