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1 Oper und Concert.

Ed. H. Vier gastirende Primadonnen, alle von Namen und mit Hof- und Kammertiteln
vor diesen Namen, haben in jiingster Zeit das Hofoperntheater flott erhalten. Mit die-
sen vier fremden Damen im Kartenspiel gewann die Direction eine Partie nach der
andern, nachdem es schon fast den ge fahrlichen Anschein hatte, als konnte gar nicht
mehr gespielt werden. Da half zuerst und zuoberst Pauline, Lucca deren grofdes Ta-
lent jetzt einen so bewunderungswiirdigen Nachsommer erlebt; ihr folgten drei jin-
gere Opern-Prinzes sinnen aus den Hausern Prochaska, Angermayer und Schwarz,
welche unter dem standesgemafieren Incognito, Proska und Angeri reisen und sin-
gen. Die beiden Letzt Bianchigenannten sind inzwischen bleibend fiir das Hofopern-
theater gewonnen worden. Fraulein trat jiingst ihr defi d’Angerinitives Engagement
mit Verdi’s ,,Aida“ nicht eben glianzend an. Ihrer Erscheinung nach eine verjiingte, er-
regt Wilt die junge Amazone unwillkirlich die Erwartung, sie werde auch stimmlich
als eine Doppelgangerin der Wilt sich ent falten. Es bleibt aber bei der Tauschung;
die Stimme Fréu lein d’Angeri’s reicht nicht aus fiir die leidenschaftlichen Héhen
punkte dieser und anderer heroischer Rollen. Ihr Bestreben, méglichst viel Ton, gro-
3en und vollen Ton, auszugeben, macht die Sache nicht besser, sondern verleitet
die Sén gerin zu immer hédufigerem und stdrkerem Tremoliren. Fraulein d’Angeri
besitzt manchen achtunggebietenden Vorzug: eine tiichtige Gesangsschule, nicht un-
betréchtliche Kehlen geldufigkeit, vor Allem vollkommene Ruhe und Sicherheit. Thre
zwischen verschiedenen italienischen Biihnen abwechselnde Thétigkeit hat sie in
Contact mit den berithmtesten ersten Sangerinnen gebracht, denen sie manches De-
tail, manchen Effect gliicklich abgelernt hat. Der Quell eigener Inspiration scheint in
Fraulein d’Angeri sehr sparlich zu fliefSen, sie be hilft sich mit den bewé&hrten und
uberall gangbaren Aus drucksmitteln der Routine. Eine wirkliche dramatische Be-
gabung vermochten wir in dieser Sdngerin nicht zu entdecken, eher noch eine Art
Talent, jeder Rolle den Stempel des Uninteressanten und Conventionellen aufzudri-
cken. Dies stort am wenigsten in Rollen, die, wie Elvira in ,,Ernani“, iiber die Schablo-
ne gemalt sind und deren dramatische Gestaltung sich nach italienischem Muster
bestreiten 14f3t. Diese Elvira ist ohne Zweifel die beste Leistung Fraulein d’Angeri’s.
Als Fidelio sucht sie durch eine ruhelose Hiufung von Aus drucksmitteln das man-
gelnde innere Leben zu ersetzen und erreicht oft damit einen nicht beabsichtigten
Eindruck. Wenn sich zum Beispiel Leonore im ersten Acte vor Rocco, Marzelline, Ja-
quino so auffallend wie Fréulein d’Angeri benimmt, vor Angst und Aufregung bei-
nahe krampf haft zusammenbrechend, so wiirde ihr Incognito als Fidelio nicht fiinf



Minuten lang dauern. In diesen Scenen muf$ Leonore im Gegentheil alle Kraft dar-
anwenden, sich nicht zu verrathen. Bei dem Aufmarsch der Gefangenen aus dem
Kerker begniigt sich Fraulein d’Angeri nicht, die selben scharf priifend anzublicken,
sie packt Einen und den Andern daraus eigenhdndig an den Schultern und dreht ihn
herum, eine Besichtigung, die in solcher Genauigkeit zur Wiedererkennung des Gat-
ten wol nicht nothwendig ist. Rein musikalisch gelang ihr das Meiste befriedigend,
was bei Probestiicken wie die grofie Arie Leonorens schon viel sagen will. Die Aida
schien Fraulein d’Angeri mit physischer An strengung zu singen, die schénsten Stel-
len blieben matt und glitten ohne Eindruck an uns ab. In den Duetten zwischen Aida
und Amneris muf$te man mit Wehmuth an die prich tigen ersten Auffiithrungen der
LAida“in Wien zurtiickdenken. Fraulein (Stahl Amneris) treibt die schlechten Gewohn
heiten des Tremolirens und des derben offenen Heraus pressens der tiefen Téne be-
reits bis an eine Grenze, wo uns um die Zukunft dieser stimmbegabten jungen San-
gerin bange werden mufs. Wie selten héren wir im Hofopern theater, was doch die
erste Forderung und die unentbehr lichste Grundlage jedes Gesanges ist, den ruhi-
gen, einfach schonen Ton! Die Herren im Hofoperntheater bilden in dieser Hinsicht
jedenfalls die Lichtseite und zwingen uns zudem ungalanten Gestdndnif3, dafs wir in
jungster Zeit fast regelméafiig an dem Gesang Beck’s, Walter’s, Miiller’s, Rokitansky’s
uns erholten von dem angeblich ,,gefiihlvollen®, in Wirklichkeit nur unausstehlichen
Tremoliren ihrer Part nerinnen.

Ueber das Gluckskind von Karlsruhe, Fraulein Bianca, konnen wir kaum etwas
Anderes, Neues berichten, Bianchi als dafd ihr Stern noch im Steigen ist. Zum sechsten-
oder siebentenmal schon singt sie hier die Nachtwandlerin bei brechend vollem, von
Jubel widerhallendem Hause — Bel’s ,lini Nachtwandlerin®, in welche sich sonst
hdchstens ein paar bejahrte Abonnenten, selbst nachtwandelnd, zu verirren pfleg-
ten. Neben der Beredsamkeit dieser einfachen Thatsache verstummt eigentlich jede
Kritik. Wir haben an unserem fritheren Urtheil iiber Fraulein Bianchi umsoweniger
etwas zu andern, als gerade die Nachtwandlerin ihre beste Leistung geblieben ist.
Der weiche, von Wehmuth und Schwarmerei leicht angehauchte, passive Charakter
Amina’s entspricht vor ziiglich dem Stimmklang, der Gesangsweise und ganzen Per
sonlichkeit der Bianchi. VermifSten wir in den ,Hugenotten“ die Vornehmheit der Ko-
nigin, in der ,Regimentstochter” die beherzte Frische des Soldatenkindes, so bleibt
hingegen die Amina Friulein Bianchi’s gegen keine dramatische Forde rung im Riick-
stand. Eine einzige neue Rolle hat uns das gegen waértige zweite Gastspiel Fraulein
Bianchi’s gebracht: Meyerbeer’s ,,“. Dramatisch erhob sich die Leistung nicht tiber das
Dinorah Gewohnliche; Fraulein Bianchi schien sich an ihrer natiirlichen Anmuth ge-
niigen zu lassen und spielte die Dinorah wie irgend ein anderes lustiges Hirtenmad-
chen, ohne den Wahnsinn der selben anzudeuten. Daraus machen wir ihr keinen
allzu schweren Vorwurf; sobald man einem der drei Hauptdarsteller in Meyerbeer’s
»Dinorah“ eine dramatische Verzeichnung vorwerfen will, hat man gewifs zugleich
einen Fehler des Dichters oder des Componisten blof3gelegt. Diese Oper bleibt, trotz
ihrer reizenden und geistreichen musikalischen Einfélle, eine dramatische Caricatur
ohnegleichen. Ich weifs keine zweite Oper, aufSer ,Dinorah“, in welcher alle Charakte-
re uns gleich unverstdndlich und indifferent wéren; ,theilweiseldcherlich, theilwei-
se verachtlich“, wie es bei Shakspeare heifst. Ein einzigesmal lief eine Gesangsleis-
tung, mit deren musika lischer Herrlichkeit nichts zu vergleichen ist, mich auf diese
Schwachen der Dichtung vergessen und in vollem Entziicken schwelgen; das war; als
Adelina die Patti Dinorah sang. Damit die Leistung Frdulein vergleichen zu Bianchi’s
wollen, fallt uns nicht ein; gleichwol néthigt uns dazu in direct die Haltung des Publi-
cums, welches durch seine enthusiastischen Ovationen Fraulein Bianchi als Dinorah
ebenso hoch, wenn nicht héher zu stellen schien, wie die Patti. Schon die Stimme der
Patti ist an Kraft, Umfang und zau berischem Wohllaut dem Organ der Bianchi so
auflerordentlich tiberlegen, daf ja von einer anndhernd gleichen Wirkung nicht die



Rede sein kann; am wenigsten in einer Partie wie Dinorah, wo der elementarische
Reiz, die sinnliche Schonheit des Tones entscheidend ist. Auch die Coloratur Fraulein
Bianchi’s, so rein und zierlich sie ist, hat noch eine ansehnliche Strecke bis zu der ab-
soluten technischen Voll endung der Patti. Den Leistungen der Bianchi fehlt bei aller
ihrer musikalischen Vortrefflichkeit ein Letztes, flir Coloratur- Partien Entscheiden-
des: der Glanz. Dieser Mangel hat zu nachst einen rein physischen Grund; die weiche
und sympathische Stimme der Bianchi klingt nur in der hochsten Lage voll und silber-
hell; Mittellage und Tiefe sind schwach, verschleiert und, was uns am bedenklichsten
auffallt, angestrengt, in ruhiger Cantilene zitternd, zum Tremoliren geneigt. In dem
schwierigen ,Schattentanz“ entwickelte Fraulein Bianchi eine Virtuositit in Sprin-
gen, Passagen, Trillern und Staccatos, wie sie bei wenigen deutschen Séngerinnen
vorkommt. Allein nicht blos durch diese Bravourkiinste nimmt Fraulein Bianchi ei-
nen vorziiglichen Rang ein, wir schétzen sie noch hoher um ihrer prunkloseren, selte-
neren Eigenschaften willen, als da sind: musikalische Tilichtigkeit, reiner, gediegener
Geschmack, volle Naturlichkeit in Spiel und Gesang. Ueber diese grofien objectiven
Vorzige der Sdngerin kann kein Streit sein, ein solcher ist nur méglich tiber den Grad
des neuesten Wiener Enthusiasmus. In der am letzten Sonntag von der ,,Concordia“
veranstalteten Akademie hatten wir zum erstenmal Gelegenheit, Fraulein Bianchi
als Concertsdngerin zu horen. Sie wurde auch hier enthusiastisch gefeiert und gab in
dem Schluf3- Rondo aus ,,Sonnambula“ ihr Bestes. Weniger konnte sie uns in Mendels-
sohn’s Lied ,Suleika“ und in der Garten- Arie der Susanne aus ,,Figaro’s Hochzeit“ be-
friedigen. Wir vermifSten, was hier unerlafilich ist, den ruhigen Ton; es fehlte nicht an
warmer Empfindung, aber das Flackernde und Zitternde des Tones stimmte nicht zu
dem Wesen der Mozart’schen Arie. Wer sich erinnert, wie Frau Clementine kiirzlich
in demselben Concertsaale die Proska-Schuch Susanna-Arie vortrug, vollkommen ru-
hig im Ton, klangschon und dennoch ausdrucksvoll, der wird unsere Bemerkung
ver stehen und unseren Eindruck getheilt haben. Mit Fraulein Bianchi wechselten
in der ,Concordia“-Akademie Fraulein d’Angeri und Herr in Gesangsvortragen ab;
alle Drei, wie Walter sich von selbst versteht, unter stirmischem Beifall. Die Reihe
der Instrumental-Vortrdge eréffnete Herr Hof-Organist Pro fessor Anton mit einer
Orgel-Phantasie, worauf Bruckner der kleine Violin-Virtuose und schliefdlich Dengre-
mont der brillante Pianist Herr Raphael das Publicum Joseffy durch Bravourstiicke
in vergniigtes Erstaunen setzten. Wie man sieht, glich die ,,Concordia“-Akademie ei-
nem bunten, aus den kostbarsten Blumen der Saison gebundenen Straufs. Wir diirfen
wol dieses Concert, trotz der anhaltenden Kilte unseres Wonnemonats, als das letzte
der Saison ansehen. Vorhergegangen war noch die Schlufisoirée des’schen Quartetts
und ein Zdglingsconcert des Con Hellmesbergerservatoriums. Letzteres lieferte den
erfreulichen Beweis, daf§ es unserem Conservatorium niemals an vielversprechen-
den Talenten fehlt; ein junger Cellist und der Kochanowsky Pianist (Letzterer mit
Zottmann Rubinstein’s D-moll-) haben sich in erster Reihe als solche documentirt.
Concert

Als Sonderbarkeit sei hier ein Concert der achtjahrigen Tiny, ,Wunderkind aus
White London“, erwdhnt. Die Kleine hatte bekanntlich in den Negervorstellungen
(,,Onkel“) eine Kinderrolle mit grofsem Erfolg gege Tom’s Hiitteben und dadurch Muth
zu einem eigenen Concert bekommen. Da wurde nun die Wunderkinderei im Gro-
f8en und in zahlreichen neuen Variationen betrieben, von denen eine immer unpas-
sender war, als die andere. Das blasse, flachshaarige, kleine Mddchen — es sah aus
wie ein Canarienvogel in weiflen Hoschen — begann als Pianistin, und zwar mit ei-
nem vierhdndigen Stiick von Diabelli, das es mit seiner alteren Schwester aus Noten
herabspielte, wie eben ein kleines Kind ein gut eingepauktes leichtes Stiick herab-
spielt. Hierauf er schien Tiny White als Declamatrice und sprach eine lange Scene
von einem bdsen Knaben, der alsbald anfing, uns fiirchterlich zu werden. Auf die
Pianistin und Declamatrice folgte die Singerin Tiny White; sie zwischerte ein deut-



sches sentimentales Lied und eine italienische Cavatine aus ,Lucrezia Borgia“, letz-
tere mit allen den wiisten Arm bewegungen und dem Kopfgebeutel, wie man es in
kleinen italieen Operntheatern sieht. Gedachtnifs und Nachahmungs nischtalent, das
sind die beiden Eigenschaften, die wir der Kleinen gern zugestehen, obwol sie uns
damit eigentlich nur gequalt hat. Ein achtjdhriges Kind mit schwachem, unsicherem
Stimm chen eine italienische Arie singen zu hdéren, ist ein Vergniigen, das wol nur die
eigenen Eltern, vielleicht gar nur die Grofd mutter vollstindig zu wiirdigen vermag.
Wird dergleichen aus der Kinderstube in den Concertsaal gezogen und vor einem
Publi cum von Nichtgrofdmittern producirt, so wirkt es jaimmerlich. Die kleine Tiny
brachte noch eine Declamation und dann einige im Geschmack der Christy-Minstrels-
Neger componirte Couplets, welche die Verherrlichung Ernesto zum Gegenstand Ros-
si’s hatten. ,Ernest Rossi, geschrieben und gesungen von Tiny White“, heif3t es auf
dem Concert-Programm. Ob das kleine Wunder die Verse oder die Musik , geschrie-
ben“ hat, weif§ ich nicht, wahrscheinlich beides. Auch mochte ich nicht dafiir ein-
stehen, daf$ die Universal-Wunder- Tiny nicht auch noch ein Solo getanzt, Violine
gespielt, ein Portrit gezeichnet und auf dem Trapez durch den Saal geflogen sei —
das habe ich nicht abgewartet. Aber ein interessantes Gegenstiick haben wir noch
erlebt: die altere Schwester des Wunder kindes, Miss May, die White Wunderjung.
Das ist die richtige zweite oder dritte Stufe dieser frau Entwicklung. Das Wunder-
kind hat sich zu einer bildhiibschen,blonden, schlanken Engldnderin ausgewachsen,
Alles an ihr ist grofier und voller geworden, nur vom Talent ist kaum mehr etwas
zu merken. Alles Individuelle, Natiirliche ist wie ausgeléscht — was wir zu sehen, zu
horen bekommen, ist einstudirte Bewegung, mechanisches Gedachtnifdwerk. Zuerst
spielt Miss May White ganz ausdruckslos ein Mendelssohn’ sches Clavierstiick und
wendet sich mit unerschitterlichem Phlegma eigenhdndig die Noten um, was am En-
de jeder Seite eine allerliebste kleine Unterbrechung her vorbringt, welche unsere
Engldnderin nicht im ge ringsten genirt. Sie declamirt hierauf oder spielt viel mehr
mit dem dufdersten Aufgebot von Action und Mimik eine der ldngsten und grafilichs-
ten Scenen, die je zu Decla mations-Folterwerkzeugen gebraucht worden sind: den
»slraum“. Welch ein Anblick, ein zartes, junges Mad Eugen Aram’schen, in Weif§ und
Rosa gekleidet, die Gewissenshisse eines Morders darstellen zu sehen! Sie zwingt ih-
rer Stimme Kkrei schend die unnatirlichsten Téne ab, schreit, stohnt, briillt, hebt die
Leiche des Gemordeten vom Boden, schleppt sie auf den Schultern weiter, wascht
sich die blutigen Hande, stiirzt krampfhaft zusammen — das Alles eine halbe Stunde
lang, zur unaussprechlichen Qual und Langweile des gutmiithigen Publicums. Wifs-
ten wir, wer die artistische Vormundschaft iiber die beiden armen Madchen austibt,
wir wirden gern ein ernstes Wort mit ihm sprechen. Denn die Frage, ob es denn
wirklich kein Mittel gebe, solche dsthetische Verwilderung junger, talentvoller Mad-
chen wenigstens in der Oeffentlichkeit hintanzuhalten, schwebte auf Aller Lippen.
SchliefSlich erschien als wahrer Wohlthiter Ernesto selbst, der von dem Rossi Wun-
derkind eben ,geschriebene und gesungenen®, und Rossi wirkte — ohne Wunder —
Wunder durch seine einfache grofie Kunst. Er spielte eine Solosene: ,,Cristoforo Co-
lombo*, mit merkwiirdiger Anschaulichkeit, wdrmster Empfindung, und dabei mit
aufSerordentlicher Mafligung. Nie hatten wir zuvor in solcher ndchsten Nahe den
Contrast des Englischen und des Italienischen erlebt. Unmittelbar nach dem engli-
schen Eugen Aram der italienische Colombo! Das Ohr ging hier aus der Holle direct
in den Himmel ein.



