Nr. 11350. Wien, Sonntag, den 29. Marz 1896

Hanslick Edition: Hanslick in Neue Freie Presse
Herausgegeben von Michael Etienne und Max Friedlander

Eduard Hanslick
29. Marz 1896

1 Concerte.

Ed. H. Es kann nicht immer vollen Sonnenschein geben; nicht einmal in den Pro-
ductionen unseres glorreichen Mannergesang-Vereins. Seine letzte stand im Schat-
ten der vorangegangenen glanzenderen Concerte. Herr Camillo, von dem man an-
muthige, melodidse Lieder Horn kennt, ist mit seiner ,,Ouvertiire“ weniger gliicklich
hervorgetreten. Eine achtbare Composition, wenn wir sie als ein Uebungs- und Vorbe-
reitungsstiick fiir reifere Orchesterwerke ansehen diirfen, aber an sich von geringer
Kraft und Selbststindigkeit. Sie segelt meist im Fahrwasser der bekannten Reissiger-
und Lindpaintner-Ouvertiiren, in welchen Vieles neu und wirksam klang, was heu-
te den Eindruck des Aufgewdrmten macht. Wir kennen sie ganz gut diese erkins-
telte Leidenschaft aufgeregter Violinfiguren, diese akademisch geradlinige Durch-
fihrung und den wohlfeilen Pomp ihrer Coda. Es fehlt der Horn’schen Ouvertiire
nicht an Form, aber an bedeutendem Inhalt und individueller Pragung. Der Hymnus
»Phobos Apollon“ von Fr., zuerst in dem Jubildums-Concert des Gernsheim Vereins
1893vorgetragen, hat uns jetzt bei obendrein mangelnder Feststimmung noch kal-
ter gelassen, als damals. Trotz seiner gricisirenden Erhabenheit und seines gewalti-
gen Chor- und Orchesterschalls macht dieser Hymnus doch nur den Eindruck einer
sich berauschenden Capellmeistermusik. Nachbildungen der Antigone- und Oedipus-
Chore konnen stets nur auf kiihle Anerkennung zédhlen, inshesondere wenn ihre
Autoren nicht Sophoklesund Mendelssohnheifien, sondern Allmersund Gernsheim.
Das schwierige Werk ist obendrein eine Art Mannerchor-Turnleistung, ermiidend
durch die anhaltend stark und hoch gefiihrten Tenorstimmen. Neben den jugendli-
chen Tenoristen des Vereins singen aber doch auch manche altere, die man nicht rei-
zen darf. Geringe Erfrischung boten die Liedervortrage der Hofopernsiangerin Frau
. Es that uns leid, Elizza ,Schubert’s Gretchen®“ und R. am Spinnrad poetisches Lied:
»Heuberger’s Der“, von reizloser Stimme so dilettantisch gesungen Liebste schléft zu
horen. Beinahe héatte es uns sogar um Grunfeld’s ,Erste Liebe“ leid gethan. ,,Balkan-
bilder“ betitelt sich eine umfangreiche Novitat fir Soli, Chor und Orchester, von E.
. Der Text dieser verschamten Concert-Oper Kremser leidet an dem sehr unklaren
Zusammenhang der einzelnen dreizehn Nummern. Dem geschatzten Componisten,
welcheruns so manchen lebendigen und heiteren Chor gespendet, konnen wir dies-
mal nur das eine Lob zollen, dessen er langst nicht mehr bedarf: das Lob seines
sangbaren, effectvollen Chorsatzes. Die Phantasie hat ihn bei diesem Opus 144 un-
freundlich im Stich gelassen, wahrscheinlich verstimmt durch die vielen langsamen,
tristen Gesdnge. Auch in Betreff der einheitlichen Grundfarbe scheint Kremser nicht
recht schliissig geworden. Dem Schauplatz der ,Balkanbilder entsprechend, dach-
ten wir uns in der Musik den Ton ruménisch- serbischer Volksweisen festgehalten.
In Kremser’s Liederspiel scheiden sich aber orientalische und rein deutsche Partien
wie Oel und Wasser. Am glicklichsten getroffen ist der orientalische Charakter in



der kurzen charakteristischen Einleitung. Auch der erste Klaggesang der Bdsse und
die ,Botschaft“ (von deren wichtigem Inhalt kein Mensch eine Idee bekommt) tra-
gen noch discrete Localfarbe. Nun folgen aber recht charakterlose Nummern, wie
das sentimentale Bariton-Solo und das Sopran-Solo ,,Sehnsucht“. Die Chore ,Rache-
bindnifR, ,Gebet um Sieg*, ,Heimkehr“ sind gangbare Liedertafel- Musik, und nicht
von der besten Sorte. Der Componist scheint bei diesen Stiicken mehr an den Stutt-
garter Liederkranz, dem das Werk gewidmet ist, als an die Balkanvolker gedacht zu
haben. Die effectvollste Nummer kommt gliicklicherweise zuletzt: ein ,Hochzeitsrei-
gen“, volksthiumlich-lustig und mit pikanten Schallwerkzeugen, wie Tamtam, Glock-
chen und Tamburin so freigebig ausgestattet, dafs jede Moglichkeit des Einschlafens
ausgeschlossen ist. Nattirlich hielt das Publicum sich nicht an die Aufforderung des
Schlufiverses: ,Schleichet sachte, sachte fort!“, sondern applaudirte standhaft und
beherzt zu Ehren und seiner erprobten Kremser’s Balkansanger.

Ein dhnliches Resultat ergab das aufserordentlich gut besuchte Concert des Schu-
bertbundes: vortreffliche Ausfiihrung eines nur theilweise gliicklichen Programmes.
Als strahlendes Juwel tiberglanzte ,Schubert’s Gesang der“ die iibrigen Repertoire-
stiicke. Unter den Novititen Geister interessirte zumeist R. Chor (mit Orchester- Heu-
berger’s Begleitung) ,,Nun grifie dich Gott, Frau Minne“. Das Gedicht, von dem jung
gestorbenen Grafen Moriz Strach, erschwert und gefdhrdet die musikalische Behand-
lungwitz nicht blos durch manche gequaélte, schwer verstiandlich Wendung, sondern
noch mehr durch seine auseinanderfallende Form. Eine Ballade vom sterbenden Rit-
ter Walter wird dakunstlich eingeklemmt zwischen zwei héchst persénliche, lyrische
Ergiisse des Dichters. Diese drei Theile gehorig zu sondern und sie doch zugleich
als einheitliches Ganzes wirken zu lassen, ist keine leichte Aufgabe. Heubergerhat
sie geistreich und effectvoll geldst, indem er die ,Ballade“ blos von Bafsstimmen,
schlicht erzahlend, unisono vortragen lafdt, hingegen die beiden sie einschliefenden
lyrischen Sétze im lebendigsten Aufschwunge des vollen Chores und Orchesters em-
porhebt. ,Frau Minne“ klang vortrefflich und hat dem Componisten, der in seiner
energischen und umsichtigen Weise selbst dirigirte, lebhaften Beifall eingetragen.

Wiens Verstdndnif$ fiir ernste Kiinstlerschaft hat den Erfolg von vier Concerten
der Herren und Messchaert neuerdings bewiesen. Der Sdnger Rontgen Messchaer-
tist in diesen Blattern bereits so vollstandig gewtrdigt, daf$ mir kaum mehr als ein
Wort der Zustimmung tibrig bleibt. Nicht tiberfeinertes oder kliigelndes, sondern
starkes, natiirliches Gefiihl ist es, was, gebadndigt durch Schénheitssinn und sichere
Technik, uns aus den Gesdangen Messchaert’s unmittelbar anspricht und mit fortzieht.
Seiner Natur entsprechen am meisten die starken, mannlichen Empfindungen, so in
Schumann’s Dichterliebe,Ich grolle nicht“. Die zarten, mitunter raffinirt sentimen-
talen Lieder dieses Cyklus kommen seinem, in der tieferen Lage etwas starren Bari-
ton weniger giinstig entgegen. Der Sdnger schien mir manchmal zu viel Stimme zu
geben. Seine Auffassung hingegen ist durchaus wahr und eindringend. Messchaert-
hat den Geist eines Mannes, der es nicht darauf anlegt, geistreich zu sein. Befrem-
det hat mich nur die fast heroische Kraft, mit welcher er die echt Heine’sche Pointe
»2und wem es just passiret, dem bricht das Herz entzwei“ hervorhob. Dieses Pathos
stimmt nicht wohl zu der tdndelnden Ironie der fritheren Strophen; eher ein leich-
ter Ton verbissenen Humors. Wie richtig hat Messchaertdurch starke Accentuirung
des letzten Wortes ein anderes Gedicht interpretirt: ,Dein Gefiihl enthiille mir, dein
wahres!“ in Brahms’ bekanntem Liede. In diesen und vier anderen Gesdngen von
Brahms(worunter die seelenvolle ,Mainacht“) hat Messchaertden Ton des Dichters
und des Componisten unvergleichlich getroffen. Den Begleiter Messchaert’s, Herrn
Julius, darf Rontgen man einen ebenbiirtigen grofden Kiinstler nennen. Man braucht
allerdings ein Weilchen, um sich an die AeufSerlichkeiten dieses Pianisten zu gewdh-
nen: er ist ganz Hingebung, ganz Gefiihl und begleitet jedes Motiv, ja die einzelnebe-
deutungsvolle Note mit heftigen Bewegungen des ganzen Korpers und wechselndem



Mienenspiel. Aber man fiihlt sofort, dafd an diesem theilnehmenden Beiwerk keine
Spur von Affection, Alles vielmehr ein leidenschaftliches Miterleben ist. Die Beetho-
ven’sche C-moll-Sonate, op. 111, habe ich nie zuvor mit so iberlegener, freier Tech-
nik und so klarem Auseinandersetzen des verschlungenen rhythmischen und har-
monischen Gewebes spielen gehort, dabei mit so inniger personlicher Hingebung.
Nach der titanischen Gewalt des ersten Satzes dieses verklarte Adagio-Thema; die
Variationen in Einem Strom sich ergiefSend bis zu dem Schlusse, der in Trillerketten
(auch tiber und unter dem Thema) sich nicht ersattigen kann! Da verging Einem das
Lacheln tber den nervos beweglichen kleinen Herrn mit dem glattrasirten, brillen-
bewehrten Schulmeistergesicht. Athemlos lauschte Alles bis zur letzten Note: dann
brach sturmesgleich der Beifall los, nicht enden wollend.

Das letzte Philharmonische Concertbescheerte uns als Novitdt ein symphonisches
Zwischenspiel aus der Oper ,,“ von Felix Malawika . Das Weingartner vom Componis-
ten bearbeitete gleichnamige Dramades grofSen indischen Dichters Kalidasabehan-
delt die sehr verwickelte Familiengeschichte des Konigs Aquimitrazu Vidisaim zwei-
ten Jahrhundert vor Christus. Die Autorschaft Kalidasa’s, des Dichters der ungleich
bedeutenderen ,Sakuntala®, wird bekanntlich von Autoritdten bestritten. Aus einem
anderen Gedankengange dirfte vielleicht in zwanzig Jahren die Autorschaft Wein-
gartner’s an dem ,Malawika“-Zwischenspiel bezweifelt werden; denn es ist so ziem-
lich dieselbe Musik, die heute alle jungen Wagner-Capellmeister schreiben. Gleich
Weingartnersind sie alle virtuose Dirigenten, alle im Besitze einer raffinirten Orches-
tertechnik und alle recht arm an eigenen musikalischen Gedanken. Aus solchen In-
gredienzien 1aft sich trefflich ,ein System bereiten®, und einige Opern noch dazu.
Wagner’sche Redensarten, geschickt verbunden und vor eine Wandeldecoration von
chromatischen Gdngen und enharmonischen Verwechslungen gestellt, dazu zwei Har-
fen, eine Baficlarinette, tremolirende getheilte Violinen, Schlaginstrumente u. s. w. In
diesem Schweben und Wogen, Schwirren und Toben vermag ein glaubiger Sinn alles
Erdenkliche zu erblicken, nur nicht ein plastisch vortretendes Thema, eine sangba-
re Melodie, eine kinstlerische Form. Mehr als diese ,Malawika“ haben uns einige
literarische Publicationen des Herrn Weingartnerinteressirt. Es ist charakteristisch,
dafd unsere jungen Hofcapellmeister sich gern auch als schneidige Schriftsteller her-
vorthun und mit einer meist aus Schopenhauerfliichtig zusammengerafften Bildung
Philosophie dociren. ,So wie weitere philosophische Systeme nurauf Schopenhauer-
basiren kénnen,“ schreibt Herr Weingartner; ,,so konnen auch weitere kiinstlerische
Bestrebungen, soweit sie das musikalische Drama betreffen, nurvon Richard Wag-
nerausgehen.“ Weingartner’s Schrift ,Vom Dirigiren“ enthélt, weil seinem eigensten
praktischen Beruf entnommen, ganz vortreffliche Bemerkungen, wenngleich darin
weniger vom Dirigiren, als von (und gegen) Dirigenten gesprochen wird. Eine zweite
grofiere Abhandlung Weingartner’s heifdt ,“. Indem Die Lehre von derund das mu-
sikalische Drama Wiedergeburt sie ein gewaltiges Schopenhauer- Wagner’sches Feu-
erwerk von Erlosung, Verneinung des Willens, Brahma und Nirwana abbrennt, be-
leuchtet sie damit den eigentlichen Zweck und Plan des Verfassers: die Verkiindigung
seines grofien Mysteriums ,Die Erlédsung®. Dasselbe wird aus drei Theilen bestehen
( Kain, Jesus, Ahasver), von denen die erste und dritte je Einen Abend, die mittlere
zweiAbende in Anspruch nimmt. Diese Tetralogie soll nicht an einem der bestehen-
den Theater aufgefiithrt werden, sondern ,,in einem besonders dazu eingerichteten
Hause, mit der Auswahl der geeignetsten Krafte und den nothwendigen scenischen
Vorbereitungen in dem Sinne, wie Wagnerseine Biihnenfestspiele geplant hat“. Die
Wagnerianer beherrscht ein merkwiirdiger Nachahmungstrieb, nicht blos im rein
Musikalischen, sondern auch in Bezug auf exotische Theatergrindungen. Fir ihre
ubermenschlichen Ideen sind alle unsere Opernhauser zu klein, unsere Bithnentech-
nik zu armselig, unser Publicum zu einféltig. Fiihlen sie wirklich nicht, welche Selbst-
uberhebung darin liegt, dafd sie dabei sich auf Vorgang berufen? Wagner’s Wagner-



hatte fiir die so mifdachteten Opernhéuser sechs grofse Werke geschaffen ( Rienzi,
Hollander, Tannh&duser, Lohengrin, Tristan, Meister) und mit ihnen die musikalische
Welt erobert, bevorsinger er daran ging, fiir eine Schopfung von ganz ungewohnli-
chem Inhalt und Umfang ein eigenes Festspielhaus zu errichten. Erdurfte es wagen,
denn er, der Dreiundsechzigjahrige, hatte Schritt fiir Schritt sich das Vertrauen und
die Zuneigung der Nation erworben. Aber was hat Herr Weingartnergeleistet, um
fiir seine noch ungeborene Tetralogie ebenfalls ein eigenes Theater zu beanspru-
chen? Nichts, alseine Oper ,Genesius®, welche in Berlinein solches Entsetzen her-
vorrief, dafs der Componist sie nach der zweiten Auffiihrung zuriickzog, natiirlich
weil das Publicum sie nicht versteht. ,,Genesius“, so hief8 es in dem Berliner Manifest
Weingartner’s, ,wird dem Horer nicht auf der flachen Hand geboten, er stellt hohe-
re geistige Anspriiche an das Publicum. Wer wollte es auch dem nervds gemachten
Grofsstadter veriibeln, wenn er im Kunsttempel nichts weiter will, als sich amiisiren,
Witze horen, Witze machen u. s. w.“ Aber Weinsteht mit seiner Erwartung, dafd man
ihm eingartner zweites Bayreuthschaffe, nicht mehr allein. Herr v. in Goldschmidt
Wienhat fiir seine Riesenoper ,Gaea“ dhnliche Absichten und unstreitig dhnliche
Rechtsanspriiche: denn auch ihm ist eine Oper ,Helianth“ in Leipzigdurchgefallen.
Mit gleichen Sonderbunds-Ideen tragt sich, dem Vernehmen nach, Herr August fir
sein Musikdrama ,Bungert Nausikaa“. Andere jugendliche Titanen werden nicht zu-
ruckbleiben wollen, und bald sehen wir lauter specielle Opernbiithnen fir Opern-
Specialisten sich erheben — musikalische Chambres séparées fiir jeden einzelnen
Componisten und fiir jedes einzelne Opernungeheuer. Charakteristisch ist nebenbei,
dafd diese sich eminent deutschund modern nennenden Tondichter ihre Opernstoffe
aus den altesten Zeiten und den entlegensten Volkern nehmen: Genesius, Malawi-
ka, Urwasi, Helianth, Gaea, Nausikaa, u. s. w. Gewif§ hegen Weingartner und seine
ubrigen schon durchgefallenen oder noch nicht aufgefithrten Collegen die ehrliche
Ueberzeugung, dafs der Kunst nur durch colossale Dimensionen und Separat- Theater
gedient sein kann, und dafs in allergrofdtem Format sie auch Allergroftes leisten wer-
den. Dagegen mochten wir nur schiichtern den Zweifel dufSern, ob Jemand, dessen
Ideenvorrath nicht fiir Einen Abend ausgereicht hat, sich in vier aufeinanderfolgen-
den Abenden wirklich als Krosus legitimiren werde. Noch immer gilt der Ausspruch
: ,Quand on désespére de faire une chose Diderot’s belle, naturelle et simple, on en
tente une bizarre.“

Der Laibacher Musikverein ,,Glasbena Matica“ hat die Wiener mit Ballade ,,Dvoiak’s
Die Geisterbraut“ bekannt gemacht. Als ,the spectre’s bride“ erschien sie zuerst in
englischer Sprache am Musikfest zu Birmingham(1885), sodann b6hmischin Prag(als
»2Hochzeitshemd®), jetzt endlich bekamen wir sie in Wienin Sprache zu slovenischer
horen. Die Gesellschaft der Musikfreunde wird hoffentlichnicht zégern, dieses uns
seit zehn Jahren vorenthaltene Werk auch mit deutschem Texte aufzufiihren. In-
dem wir bis dahin eine eingehende Wiirdigung der ,,Geisterbraut“ uns aufsparen,
beschranken wir uns vorlaufig auf einige fliichtige Andeutungen. Dvorak’s Ballade
steckt voll Talent und naiver Empfindung; sie istlieblich in den rein lyrischen Partien,
charakteristisch und effectvoll in den malenden. Der specifische Musiker in Dvorak,
den es nach Ausbreitung und Vertiefung verlangt, iibt darin bewufste Oberherrschaft
uber den Dramatiker. Die ganze Erzdhlung, die wir uns in Einem Zuge voriberja-
gend denken — sie stimmt bis auf den guten Ausgang im Wesentlichen mit Biirger’s
Leonoretliberein — theilt Dvofakin sieben gesonderte Abschnitte. Mit Vorliebe ver-
weilt er bei den sentimentalen Gesdngen und leiht sogar dem todten Brautigam recht
menschlich liebenswiirdige Cantilenen, um die schauerlich gespenstischen Eindrii-
cke nicht allzusehr zu hdufen. Die Zuhorer, die sich nicht gerne anhaltendem Grau-
sen und Gespensterspuk hingeben, sind ihm dafiir dankbar; ja, fir umfangreiche
Form dirfte diese Erzidhlung nur mit Hilfe solcher lyrischer Ruhepunkte und mit ei-
nigem Verzicht auf streng einheitlichen Charakter musikalisch méglich sein. Die von



Dvorakpersonlich dirigirte Auffithrung gab vor Allem der Sdngerin Fraulein Fanny
Ge Verhunclegenheit, sich auszuzeichnen. Noch Schiilerin des Wiener Conservatori-
ums, soll sie bereits fiir Berlinengagirt sein und dirfte eine schone Zukunft haben.
Auch der stimmkréaftige Tenorist des Béhmischen National-Theaters, Herr , und der
Bassist Herr LaSek fanden Kliment lebhaften Beifall. Das Concert endete mit einer
lang andauernden begeisterten Ovation des ganzen Publicums fiir . Einen nicht ge-
ringeren, viel intimeren Dvofak Genufs verdanken wir Dvorak’s seit fiinfzehn Jah-
ren hier nicht wieder gehortem originellen Streichsextett op. 48, mit welchem die
letzte Production des ,Bohmischen Quartetts“ begann. Von einer grofien, sehr erfolg-
reichen Kunstreise in Italienund Frankreicheben zuriickgekehrt, konnten die treff-
lichen Quartettspieler sich nicht schéner von Wienverabschieden, als mit Dvorak’s
Sextettund (unter Mitwirkung von Herrn Richard Epstein) mit dem herrlichen Cla-
vierquartettin G-moll von . In diesem har Brahmsmonischen letzten Ausklang des
musikalischen Winters wehte bereits ein Hauch von beseligender Osterstimmung.
Vom Eise befreit sind Strom und Béche ...



