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1 Hofoperntheater.

Ed. H. Nun hat endlich auch unser Hofoperntheater die Braut verkauft. Etwas spét
allerdings. Nach dem grofien Erfolg der czechischen Auffihrung im Ausstellungs-
Theater 1892waren bekanntlich zahlreiche Stimmen laut geworden fiir eine Auffiih-
rung der ,Verkauften Braut“ in deutscher Sprache. Die Direction der Hofoper wollte
aber davon nichts horen; sie hatte es sehr dringend, Opern wie ,,Signor“ und ,,Formi-
ca Cornelius Schut“ liebevoll aufzufiittern zu deren sicherer Abschlachtung. Da griff
das Theater an der Wien muthig zu und wahrte sich ( 1893) die Ehre der ersten deut-
schen Auffiihrung. Gerne gedenken wir ihres giinstigen, durch viele Wiederholun-
gen bekriftigten Erfolges. In das allgemeine Lob jener sorgfiltigen, fiir ein Operetten-
Theater hochanstandigen Auffiihrung mischte sich trotzdem der stille Seufzer: Wie
schade, dafs die Hofoper sich diesen Treffer entgehen lief3! Jetzt, drei Jahre nach dem
Theater an der Wien, entschlief3t sich plotzlich Herr Director Jahn, der ,Verkauften
Braut“ seine Pforten zu 6ffnen. Seltsamer Riickfall in eine frithere, langst verschol-
lene Uebung! Aeltere Theaterfreunde entsinnen sich wol der Zeit, da Wiener Vor-
stadtbiihnen dem Hoftheater zuvorzukommen pflegten mit neuen Opern. Sensations-
Opern von europdischem Ruf wie ,Robert der”, die ,Teufel Hugenotten®, ,Tannh&u-
ser, ,Der Nord“ (stern Vielka) waren auf der kleinen Biithne des Josephstadter und
des Theaters an der Wien frither erschienen, als im Hoftheater. Desgleichen zahlrei-
che reizende Repertoire- Opern von Lortzing, C. Kreutzer, Auber, Adametc. Damals
besafien die genannten Bithnen freilich ein tiichtiges Opernpersonal; man sang und
spielte sehr gut in der Vorstadt. Das ist lange vorbei; neben den Possen und Ausstat-
tungsstiicken herrscht da nur mehr die Operette. Die Hofoper ward bald aller Riva-
len ledig und gliickliche, alleinige Herrin tiber simmtliche Novitdten. Und trotzdem
sehen wir heute abermals, wie eine Reminiscenz aus itherwundenen Zeiten, die Hof-
oper hinter dem Vorstadttheater langsam nachhinkend. Es heifst, dafs ein Liiftchen
vom Seinestrand die ,Verkaufte Braut“ gestreift und den schlummernden Ehrgeiz
unserer Hofopern-Direction neu angefacht habe. Las man doch schon vor Monaten
in franzosien Blattern, dafs auf Anregung der Fiirstinsch Metternich die Oper Smeta-
na’s in der Opéra Comique vorbereitet werde. Das Wort der Fiirstinund das Beispiel
Frankreichs —sie sind ja beide unwiderstehlich. Die kiinstlerische Autoritit der Firs-
tin Metternich, welche unter Louis Napoleonden ,Tannhduser“ in Parisdurchgesetzt
hat, tiberdauert alle Regierungsformen. Indem sie jetzt die komische Oper Smetana’s
der franzdsischen Republik zufiihrt, beweist die Flrstinihre musikalische Unbefan-
genheit und Vielseitigkeit. Tannh&userund der Heiratskuppler Kezal, Elisabethvon
Thiiringenund die bohmische Marie, der Singerkrieg auf der Wartburg und die Jahr-
marktspossen der Dorfbewohner — welche Gegensétze! Endlich Wagnerund Smeta-
na! Letzterer bekannte sich zwar personlich als Verehrer Wagner’s und ist in seiner
letzten Oper ,Libussa“ ihm auch vielfach nachgefolgt. Aber in der ,Ver“ wird die



scharfste Brille keinenkauften Braut Wagner-Styl entdecken, ebensowenig im ,,Kuf3“
und anderen Lustspielopern Smetana’s. Ja, gerade der Gegensatz kommt dieser Mu-
sik heute zu statten und erklart theilweise ihre nachgeborenen Erfolge. Man empfin-
det die einfache Sangbarkeit, die heitere Naivetéat, das Volksthiimliche dieser Gesdnge
als ein wohlthuendes Aufathmen nach dem aufreibenden Genuf$ und schmerzlichen
Nervenreiz der ,Musikdramen*. In Paris scheint jetzt tiberdies ein giinstiger Augen-
blick fiir fremdlédndische Musik eingetreten. So patriotisch conservativ der Franzose
auch empfindet in theatralischen Dingen, er kann gegenwartig mit einheimischen
Opern-Novitaten unmaoglich auslangen. Der Eine vermag doch, bei all Massenet sei-
nem Fleifse, dem Bediirfnisse nicht allein zu geniigen. Wie witzig, dafs man die Pa-
riser mitten in ihrem allerneuesten Wagner-Taumel wieder mit dessen geradem Wi-
derspiel zu angeln vorhat: mit Smetana! Fast mdchten wir den Franzosen mehr Ver-
stdndnifd zumuthen fiir die ,Verkaufte Braut®, als fiir die Nibelungendichtung. Ihnen
sind Wotan, Fafner, Fricka, Logeohne Frage noch weitb6hmischere Dorfer als das
béhmische Dorf der guten Marie Kruschina.

Vor Kurzem ist die interessante Thatsache bekannt worden, daf$ eine franzosi-
sche Auffiihrung der ,Verkauften“ bereits einmal geplant gewesen. Sie ist nicht zu
Braut Stande gekommen. Aber die Vorbereitungen dazu blieben nicht ohne Einfluf
auf die gegenwartige Fassung der Partitur, welche Smetana, im Hinblick auf Paris,
zu bereichern und aufzufrischen fiir néthig erachtete. Er fligte den bierbegeisterten
Bauernchor, das Lied Mariens (,Wie fremd und todt“), endlich den Tanz in der Como-
diantenscene neu hinzu und theilte die urspringlich zweiactige Oper in drei Aufziige.
In dieser Gestalt und mit hinzucomponirten Recitativen an Stelle der gesprochenen
Prosa hat die ,Ver“ iiberall freundlichste Aufnahme gefunden undkaufte Braut auch
im Hofoperntheater gestern sehr lebhaft angesprochen. Mit dem vollen Reiz der Neu-
heit vermochte die Oper freilich hier nicht mehr zu fesseln; dafiir besitzt sie andere,
nachhaltigere Reize, die sich nicht so schnell abstumpfen.

Die Handlung — wir brauchen sie nicht von neuem zu erzdhlen — kennt man
als gemithlich, heiter und einfach in ihrer Intrigue. Dafs letztere auf einer crassen
Unwahrscheinlichkeit fufst, 1af3t man den lebensfrischen Charakteren und der guten
Musik zuliebe nachsichtig hingehen. Ein schlauer Geschéftsmann, der, wie Kezal, alle
Vorsichten eines Winkeladvocaten tibt, wird es nicht unterlassen, im Heiratscontract
den Taufnamen des Brautigams aufzunehmen. Nur dadurch aber, daf$ in diesem Con-
tracte und zwei Acte lang in allen darauf beziiglichen Gesprachen blos vom ,Sohn
des Michna“ die Rede ist, niemals von Wenzel Michna, wie der Liebliche heifst, ist
der merkwirdige und verhdngnifdvolle Irrthum aller Betheiligten méglich. Die Musik
ist bereits gelegentlich der friheren Auffiihrungen eingehend und in erfreulichster
Uebereinstimmung der Kritik gewiirdigt worden. Mit Unrecht pflegte Smetanaselbst
etwas geringschitzig auf seine ,Verkaufte Braut“ herabzusehen, weil er sie miihe-
los und weniger zu eigenem Ergotzen, als zu dem des Prager Publicums geschrieben
hatte. Die ,Verkaufte Braut“ bleibt bei all ihrer Bescheidenheit doch der feste Grund-
stein von Smetana’s Ruhm und Beliebtheit. ,Der Kufs“, ,Das Geheimnifs“, ,Dalibor“be-
sitzen neben einer sorgfaltigeren, mitunter lippigeren musikalischen Technik auch
einzelne entziickende Musikstiicke, denen kaum eines aus der ,Verkauften Braut
gleichkommt. Als Ganzes aber steht letztere obenan unter seinen Opern; keine an-
dere ist so einheitlich, so frisch und ungekiinstelt, so national im besten Sinne. Von
Wagner’schen Einfliissen zeigt sie, wie bereits erwahnt, keine Spur. Weniger plato-
nisch als seine Liebe zu Wagnerwar Smetana’s Begeisterung fiir . Allerdings konn-
te Liszt sich diese nicht in der Oper offenbaren, wol aber in den symphonischen
Werken. Wir kennen den Cyklus ,Mein Vaterland“ aus den Philharmonischen Con-
certen. Bisher unbekannt waren hingegen drei (jetzt bei Simrockerschienene) sym-
phonische Dichtungen, welche Smewéahrend seines Aufenthaltes intana Gotaborg(
1856bis 1861) componirt hat und die nach Form und Inhalt das Vorbild Liszt’s nicht



verkennen lassen. Schon die Titel sind charakteristisch: ,Richard II1.“, ,Hakon Jarl“
und ,Wallen“. Also einstein’s Lager englischer, ein ddnischer, ein deuter Stoff. Nir-
gends der leiseste Anklang an densch bohmien Musikcharakter, welchemsch Smeta-
na’s Opern ihren so eigenartigen Reiz verdanken. An diesen Orchesterstiicken wiir-
de Niemand den Componisten der ,Verkauften Braut“ wiedererkennen. Ein oder das
Andere davon werden wir hoffentlich in den Philharmonischen Concerten héren.

Die Auffihrung der ,Verkauften Braut“ im Hofoperntheater hat verdienterweise
die lauteste Anerkennung gefunden. Es ging ein Jubel durch das Haus, wie wir ihn
da seit Langem nicht erlebt haben. Aufrichtig erfreut waren wir, Fraulein wieder
einmal in einer neuen Partie zu Mark sehen. So weit sich aus dieser weder grofSen
noch anstrengenden Rolle schliefden 1413t, befindet sich Fraulein Mark wieder im un-
gehemmten Besitze ihrer Stimme. Als Schauspielerin schien sie uns das Pikante zu
ubertreiben. Namentlich im ersten Acte war sie zu nervgs aufgeregt in Ton und Mi-
mik. Ein bohmisches Bauernméadchen war das nicht, noch weniger Smetana’s Marie,
welche als eine schlichte, innige Natur gedacht ist. Im zweiten Act kam die Rolle der
Sangerin besser entgegen; fiir das neckende Schelmenspiel, das sie mit dem bléden
Wenzelauffiihrt, pafste diese malitiose Beweglichkeit und Schérfe ganz gut. Rein ge-
sanglich bietet diese Rolle keine glanzende Aufgabe; doch wufSte Fraulein Markeini-
ge zarte Stellen besonders fein zu gestalten. In schoner Verwendung der Kopfstimme
ist sie jedenfalls vorgeschritten. Herr gefiel als Schrodter Hanns, wie in allen dhnli-
chen Rollen, durch sein lebhaftes, anmuthiges Spiel und die wohlthuende Frische
seines jugendlichen Organs. Die komische Figur des Heiratsvermittlers wurde durch
die uniibertreffliche Darstellung des Herrn zum Mittelpunkte der ganzen Oper. Die
scharfe, Hesch dabei nicht aufdringliche komische Charakteristik, das prickelnde Le-
ben des Vortrages und die musikalische Tiuchtigkeit sind Vorzige, die Herrn zu ei-
nem sehr Hesch werthvollen neuen Mitglied unserer Oper stempeln. Seine kraftige
Stimme wirkt durch ihr Volumen, nicht durch Glanz oder sympathischen Wohllaut.
Also eine echte Bafsbuffostimme. Ob Herr Hesch, den ich nur in der Rolle des Kezal-
gehort, auch andere Aufgaben gleich vortrefflich zu 16sen vermag, ist abzuwarten.
Als Mephistosoll er sehr gefallen haben. Jedenfalls mochte ich gerne annehmen, dafs
er ein gewisses bellendes Tremoliren der Stimme sich nur als charakteristisch fiir
die komische Rolle des Kezalangeeignet habe und in edleren Gesangspartien davon
abzugehen vermag. Dem Stotterer Wenzelkommt die gutmiithige Komik des Herrn
trefflich zu statten. Besonders Schittenhelm ergétzlich ist er im dritten Acte, wo die
Passion fiir die schéne Esmeraldaihn in die drolligste Lebendigkeit versetzt. Die bei-
den bauerlichen Ehepaare Michnaund Kruschinawerden von den Damen und Kau-
lich, den Herren Walker und Frey sorgfiltig gegeben. Ware es aber nicht doch leicht
moglich Felix gewesen, sie etwas mehr zu individualisiren, schirfer von einander ab-
zuheben? Besonders die beiden Madnner sehen aus wie Doppelgédnger und agiren wie
Zwillinge. Es gibt in der ,Verkauften Braut“ zwei noch kleinere Rollen, die erst ganz
zum Schluf$ episodisch auftreten und sehr wenig zu singen haben: der Seiltinzer-
Principal Springerund die Tdnzerin Esmeralda. Wie wichtig sie beide fiir den Erfolg
der Oper sind, zeigte sich, indem sie von Herrn und Fraulein Stoll vortrefflich gespielt
Abendroth wurden. ,,Es gibt keine kleinen Rollen,“ pflegte der beriihmte Hamburger
Director zu sagen. Das Schrider Talent des Herrn fiir dergleichen komische Char-
gen Stoll ist bekannt; aber Frdulein hitte man so viel Abendroth Laune, koketten
Uebermuth und gar solches Balletgenie nimmer zugetraut. Kurz, Fraulein Abendrot-
hund HerrStoll(denen sich noch Herr als Marian Kannibalebeigesellte) haben sich in
diesen schnell voriiberhuschenden Episodenrollen um die Vorstellung sehr verdient
gemacht, denn ohne die possenhafte Seiltanzer-Episode wiirde sie recht matt auslau-
fen. Nicht nur langt der Stoff nur mehr kérglich zu, auch die Musik lahmt im dritten
Act an vielen Stellen.

Die ,Verkaufte Braut“ist im Hofoperntheater sehr gut ausgestattet — zugut, méch-



te ich sagen. Im ersten Act herrscht auf der Bithne eine ununterbrochen fluthende
unruhige Bewegung, welche, in der Absicht, ,die Scene zu beleben®, gerade die Sce-
ne stort. Was geht da nicht Alles vor, dicht hinter dem Riicken der beiden Verliebten,
die uns ihre Gefiihle mittheilen! Ein geistlicher Herr schreitet tiber die ganze Biihne,
von handekiissenden Bauernkindern umringt; Zigeuner werden vom Flurschiitzen
arretirt und unter grofier Theilnahme abgefiihrt; an allen Krambuden dridngen sich
Kéufer und Schaulustige, beifSen in Aepfel oder Marzipan; Bauernjungen schidkern
aufdringlich mit den Madchen u. s. w. Damit stiehlt man nur der Hauptsache die
nothwendige Aufmerksamkeit und macht die Zuschauer verwirrt. Auch im zweiten
Act, der zum Gliick die Statisten und Choristen an die Wirthshaustische fesselt, war
trotzdem &hnlicher Unfug angebracht. In seiner merkwiirdigen Vorliebe fiir Arreti-
rungen laf3t der Regisseur wahrend der schonsten Stelle des Duetts zwischen Marie
und Wenzeleinen Unbekannten am Ausschank verhaften, der, heftig mit dem Regen-
schirme gesticulirend, die Leute um sich versammelt und unter allgemeiner Aufre-
gung fortgefiihrt wird. Da schaut natiirlich das ganze Publicum auf diese stiirmische,
unerklarliche Nebenhandlung, mufSunwillkiirlich hinschauen und verliert so den Zu-
sammenhang und den Eindruck des Duetts, welches uns ganz allein wichtig sein soll.

Die Tanze, die auch musikalisch zu dem Erquickendsten dieser Oper gehoren, sind
sehr hiibsch arrangirt; ein Ergétzen fiir Auge und Ohr. Der Erfolg der ganzen Vorstel-
lung war ein gldnzender und diirfte zahlreichen Wiederholungen getreu bleiben. Die
Hauptdarsteller wurden nach jedem Act stiirmisch gerufen; Herr Hofcapellmeister
hatte als Dirigent der Oper vollen Anspruch, sich Fuchs ihnen anzuschlief3en.



