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Erachten wir es gleich als Prinzip und erste Auf gabe der musikalischen Aesthetik,
dafd sie die usurpirte Herrschaft des Gefiihls unter die berechtigte der Schoén heit
stelle, so behaupten doch die affirmativen Aeufie rungen des Fithlens im praktischen
Musikleben eine zu auffallende und wichtige Rolle, um durch blofse Unter ordnung
abgethan zu werden.

Nachdem nicht das Gefiihl, sondern die Phanta, als Thatigkeit des reinen Schau-
ens, das Organ sie ist, aus welchem und fiir welches alles Kunstschone entsteht, so
erscheint auch das musikalische Kunst werk als ein von unserm Fiihlen nicht beding-
tes, spezifisch dsthetisches Gebild, das die wissenschaftliche Betrachtung abgeldst
von dem psychologischen Beiwerk seines Entstehens und Wirkens in seiner inne-
ren Beschaffenheit erfassen mufs. In der Wirklichkeit erweist sich aber dies begriff-
lich von unserem Fiithlen unabhéngige, selbststindige Kunstwerk als wirksame Mitte
zwischen zwei lebendigen Kréften: seinem Woher und seinem Wohin, d. i. dem Kom-
ponisten und dem Hérer. In dem Seelenleben dieser Beiden kann die kiinstlerische
Théatigkeit der Phantasie, nicht so zu reinem Metall ausgeschieden sein, wie sie in
dem fertigen, unpersonlichen Kunstwerk vorliegt, — vielmehr wirkt sie dort stets in
enger Wechselbeziehung mit Ge fiihlen und Empfindungen. Das Fiihlen wird somit
vor und nach der Schépfung des Kunstwerks, vorerst im Tondichter, dann im Hérer
eine Bedeutung behaup ten, der wir unsere Aufmerksamkeit nicht entziehen dirfen.

Betrachten wir den Komponisten. Thn wird wahrend des Schaffens eine gehobene
Stimmung er fillen, wie sie zur Befreiung des Schonen aus dem Schacht der Phan-
tasie kaum entbehrlich gedacht wer den kann. Daf3 diese gehobene Stimmung, nach
der Individualitat des Kiinstlers, mehr oder minder die Firbung des werdenden Kunst-
werks annehmen, daf$ sie bald hoch, bald méafSiger fluthen wird, nie aber bis zum
uberwaltigenden Affekte, der das kiinstlerische Her vorbringen vereitelt, dafs die kla-
re Besinnung hierbei wenigstens gleiche Wichtigkeit behauptet mit der Be geisterung,
— dies sind bekannte, der allgemeinen Kunst lehre angehorige Bestimmungen. Was
speziell das Schaf fen des Tonsetzers betrifft, so muf3 festgehalten wer den, dafs es ein
stetes Bilden ist, ein Formen in Tonverhaltnissen. Nirgend erscheint die Souveraine-
tat des Gefihls, welche man so gern der Musik andichtet, schlimmer angebracht, als
wenn man sie im Komponi sten wahrend des Schaffens voraussetzt, und dieses als



ein begeistertes Extemporiren auffafst. Die schrittweis vorgehende Arbeit, durch wel-
che ein Musikstlick, das dem Tondichter anfangs nur in Umrissen vorschwebte, bis
in die einzelnen Takte zur bestimmten Gestalt ausge meifSelt wird, allenfalls gleich in
der empfindlichen viel gestaltigen Form des Orchesters, ist so besonnen und kompli-
zirt, dafs sie kaum verstehen kann, wer nicht selbst einmal Hand daran gelegt. Nicht
blos etwa fugirte oder kontrapunktische Satze, in welchen wir abmessend Note gegen
Note halten, das flieendste Rondo, die melodidseste Arie erfordert, wie es unsere
Sprache bedeutsam nennt, ein ,,Ausarbeiten“ ins Klein ste. Die Thatigkeit des Kompo-
nisten ist eine in ihrer Art plastische und jener des bildenden Kiinstlers vergleichbar.
Eben so wenig als dieser darf der Ton dichter mit seinem Stoff unfrei verwachsen
sein, denn gleich ihm hat er ja sein (musikalisches) Ideal objek tiv hinzustellen, zur
reinen Form zu gestalten.

Das diirfte von vielleicht tibersehen Rosenkranz worden sein, wenn er den Wider-
spruch bemerkt aber ungelost 14f3t, warum die Frauen, welche doch von Natur vor-
zugsweise auf das Geflihl angewiesen sind, in der Komposition nichts leisten? Der
Grund liegt, — aufSer den allgemeinen Bedingungen, welche Frauen von geistigen
Hervorbringungen ferner halten — eben in dem plastischen Moment des Kompo-
nirens, das eine EntdujSerung der Subjektivitdt nicht minder, wenn gleich in verschie-
dener Richtung erheischt, als die bildenden Kiinste. Wenn die Stdrke und Lebendig-
keit des Fithlens wirklich mafigebend fiir das Tondichten wére, so wiirde der ganzli-
che Mangel von Komponi stinnen neben so zahlreichen Schriftstellerinnen und Ma
lerinnen schwer zu erkliren sein. Nicht das Gefiihl komponirt, sondern die speziell
musikalische, kiinstle risch geschulte Begabung. Ergétzlich klingt es daher, wenn F.
L. die ,meisterhaften Andantes“ Schubart des Komponisten ganz ernsthaft als eine
na Stanitztiirliche , Folge seines gefithlvollen Herzens“ darstellt oder Christian versi-
chert ,ein leutseliger, zart Rollelicher Charakter mache uns geschickt, langsame Satze
zu Meisterstiicken zu bilden.“

Ohne innere Warme ist nichts Grofses, noch Scho nes im Leben vollbracht worden.
Das Gefiihl wird beim Tondichter, wie bei jedem Poeten, sich reich entwickelt vorfin-
den, nur ist es nicht der schaffende Faktor in ihm. Gesetzt selbst, ein starkes, bestimm
tes Pathos erfiillte ihn génzlich, so wird dasselbe An lafs und Weihe manches Kunst-
werks werden, allein, — wie wir aus der Natur der Tonkunst wissen, welche einen
bestimmten Affekt darzustellen weder die Fa higkeit nach den Beruf hat, — niemals
dessen Ge genstand.

Ein inneres Singen, nicht ein inneres Fiihlen treibt den musikalisch Talentirten
zur Erfindung eines Tonstiicks. Es ist Regel, dafd die Komposition rein erdacht wird,
und ihr Charakter kein musikalisch Ergebnifs der persénlichen Gefiihle des Kompo-
nisten ist. Nur ausnahmsweise extemporirt dieser die Melodien als Ausdruck eines
bestimmten, ihn eben erfiillenden Affektes. Der Charakter dieses Affektes, einmal
vom Kunstwerk aufgesogen, interessirt aber sodann nurmehr als musikalische Be-
stimmtheit, als Charakter des Stiicks, nicht mehr des Komponisten.

Wir haben die Thatigkeit des Komponirens als ein Bilden aufgefaf3t; als solches ist
sie wesentlich ob. Der Tonsetzer formt ein selbststandiges jektiv Schéne. Der unend-
lich ausdrucksfahige, geistige Stoff der Tone 1af3t es zu, daf$ die Subjektivitit des in ih
nen Bildenden sich in der Art seines Formens aus prage. Da schon den einzelnen mu-
sikalischen Elementen ein charakteristischer Ausdruck eignet, so werden vor herr-
schende Charakterziige der Komponisten: Sentimen talitdt, Energie, Nettigkeit, sich
durch die konse quente Bevorzugung gewisser Tonarten, Rhythmen, Ueber gange
recht wohl nach den allgemeinen Momen ten abdriicken, welche die Musik wieder-
zugeben fahig ist. Was der gefiihlvolle und was der geistreiche Kom ponist bringt,
der grazidse oder der erhabene, ist zu erst und vor Allem Musik (objektives Gebilde).
Prinzipiell untergeordnet bleibt das subjektive Mo ment immer, nur wird es nach
Verschiedenheit der Individualitit in ein verschiedenes Grofienverhaltnifd zu dem



objektiven treten. Man vergleiche vorwiegend subjektive Naturen, denen es um Aus-
sprache ihrer ge waltigen oder sentimentalen Innerlichkeit zu thun ist, (Beethoven,
Spohr) im Gegensatz zu klar Formenden, (Mozart, Mendelssohn). Ihre Werke werden
sich von einander durch unverkennbare Eigenthiimlichkei ten unterscheiden, und
als Gesammtbild die Indi vidualitdt ihrer Schopfer abspiegeln, doch wurden sie alle,
die einen wie die andern, als selbststdndiges Schone, rein musikalisch um ihretwil-
len erschaffen, und erst innerhalb der Grenzen dieses kiinstlerischen Bildens mehr
oder weniger subjektiv ausgestattet. Ins Extrem gesteigert, 1af3t sich daher wohl eine
Musik denken, welche blos Musik, aber keine, die blos Ge wire. fiihl

Nicht das thatsdchliche Gefiihl des Komponisten, als eine blos subjektive Affekti-
on, ist es, was die gleiche Stimmung in den Horern wachruft. RAumt man der Musik
solch’ eine zwingende Macht ein, so anerkennt man dadurch etwas Objektives in ihr,
denn nur dieses zwingt in allem Schénen. Dies Objek tive sind hier die musikalischen
Bestimmtheiten eines Tonstiicks. Streng asthetisch konnen wir von ir gend einem
Thema sagen: es klinge stolz oder trube, nicht aber: es sei ein Ausdruck der stolzen
oder triitben Gefiihle des Komponisten. Noch ferner liegen dem Charakter eines Ton-
werkes die sozialen und politischen Verhéltnisse, welche seine Zeit beherrschten. Je-
ner musikalische Ausdruck des Themas ist nothwen dige Folge seiner so und nicht
anders gewahlten Ton faktoren, dafs diese Wahl aus psychologischen oder kul turge-
schichtlichen Ursachen hervorging, mifite an dem bestimmten Werke (nicht blos aus
Jahreszahl und Ge burtsort) nachgewiesen werden, und nachgewiesen, wére dieser
Zusammenhang zunichst eine lediglich historische oder biographische Thatsache.
Die dsthetische Be trachtung kann sich auf keine Umsténde stiitzen, die aufserhalb
des Kunstwerkes selbst liegen.

So gewif die Individualitdt des Komponisten in seinen Schopfungen einen sym-
bolischen Ausdruck finden wird, so irrig wéare es, aus diesem persénlichen Moment
Begriffe ableiten zu wollen, die ihre wahr hafte Begriindung nur in der Objektivitiit
des kiinstlerischen Bildens finden. Dahin gehort der Be griff des Styls.

Wir mdéchten den Styl in der Tonkunst von Seite seiner musikalischen Bestimmt-
heiten aufgefafst wissen, als die vollendete Technik, wie sie im Ausdruck des schop-
ferischen Gedankens als Gewohnung erscheint. Der Meister hewdahrt ,,Styl“ indem er
die klar er fafdte Idee verwirklichend, alles Kleinliche, Unpassende, Triviale weglaft
und so in jeder technischen Einzel heit die kiinstlerische Haltung des Ganzen iiber-
einstim mend wahrt. Mit (Vischer Aesthetik §. 527) wiir den wir das Wort ,,Styl“ auch
in der Musik abso gebrauchen und, absehend von den historischen oder lut indivi-
duellen Eintheilungen, sagen: Dieser Komponist hat Styl, in dem Sinne als man von
Jemand sagt, er hat Charakter.

Die architektonische Seite des musikalisch Schonen tritt bei der Stylfrage recht
deutlich in den Vordergrund. Eine h6here Gesetzlichkeit, als die der blofsen Proporti-
on, wird der Styl eines Tonstiicks durch einen einzigen Takt verletzt, der an sich unta-
del haft, nicht zum Ausdruck des Ganzen stimmt. Genau so wie eine unpassende Ara-
beske im Bauwerk, nennen wir styllos eine Kadenz, oder Modulation, welche als In-
konsequenz aus der einheitlichen Durchfiihrung des Grundgedankens abspringt. Ei-
nen dufierst richtigen Blick hat bewéhrt, als er in einigen In Négelistrumentalwerken
von ,Styllosigkeiten“ Mozart nachwies und dabei nicht vom Charakter des Kompo
nisten, sondern von objektiv musikalischen Bestimmun gen ausging, freilich ohne
den Begriff selbst zu erkld ren oder zu begriinden.

In der Komposition eines Musikstiickes findet daher eine Entdufierung des eige-
nen, personlichen Af fektes nur insoweit Statt, als es die Grenzen einer vorherrschend
objektiven, formenden Thétigkeit zu lassen.

Der Akt, in welchem die unmittelbare Ausstromung eines Gefiihls in Ténen vor
sich gehen kann, ist nicht sowohl die Erfindung eines Tonwerkes, als vielmehr die
Reproduktion desselben. Dafs fiir den phi losophischen Begriff das komponirte Ton-



stiick, ohne Riicksicht auf dessen Auffithrung, das fertige Kunst werk ist, darf uns
nicht hindern, die Spaltung der Musik in Komposition und Reproduktion, eine der
folgenreichsten Spezialitdten unserer Kunst, iiberall zu beachten, wo sie zur Erkla-
rung eines Phdnomens beitragt.

In der Untersuchung des subjektiven Eindrucks der Musik macht sie sich ganz
vorzugsweise geltend. Dem Spieler ist es gegonnt, sich des Gefiihls, das ihn eben be-
herrscht, unmittelbar durch sein Instrument zu befreien und in seinen Vortrag das
wilde Stiirmen, das sehnliche Ausbrennen, die heitere Kraft und Freude seines In-
nern zu hauchen. Schon das kérperlich Innige, das durch meine Fingerspitzen die
innere Bebung unvermittelt an die Saite driickt oder den Bogen reifst, oder gar im
Gesange selbsttonend wird, macht den persénlichsten Ergufd der Stimmung im Musi-
ziren recht eigentlich méglich. Eine Subjektivitat wird hier unmittelbar in Ténen té-
nend wirksam, nicht blos stumm in ihnen formend. Der Komponist schafft langsam,
unterbrochen, der Spieler in einem unaufhaltsamen Flug; der Komponist fiir das Blei-
ben, der Spieler fiir den erfiillten Augenblick. Das Ton werk wird geformt, die Auf-
fiihrung erleben wir. So liegt denn das Gefiihlsentdufiernde und erregende Moment
der Musik im Reproduktionsakt, welcher den elektrischen Funken aus dunklem Ge-
heimnif3 lockt und in das Herz der Zuhorer iiberspringen macht. Freilich kann der
Spieler nur das bringen, was die Komposi tion enthélt, allein diese erzwingt wenig
mehr als die Richtigkeit der Noten. ,,Der Geist des Tondichters sei es ja nur, den der
Spieler errathe und offenbare“ — wohl, aber eben diese Aneignung im Moment des
Wiederschaffens ist sein, des Spielers, Geist. Das selbe Stiick beléstigt oder entziickt,
je nachdem es zu ténender Wirklichkeit belebt wird. Es ist wie derselbe Mensch, ein-
mal in seiner verklarendsten Begeisterung, das andremal in mifSmuthiger Alltaglich-
keit aufgefafst. Die kiinstlichste Spieluhr kann das Gefiihl des Horers nicht bewegen,
doch der einfachste Musikant wird es, wenn er mit voller Seele bei seinem Liede ist.

Zur hochsten Unmittelbarkeit befreit sich die Offen barung eines Seelenzustan-
des durch Musik, wo Sché pfung und Ausfiihrung in Einen Akt zusammenfallen. Dies
geschieht in der freien Phantasie. Wo diese nicht mit formell kiinstlerischer, sondern
mit vorwiegend subjektiver Tendenz (pathologisch in hoherem Sinn) auftritt, da kann
der Ausdruck, welchen der Spieler den Tasten entlockt, ein wahres Sprechen werden.
Wer dies censurfreie Sprechen, dies entfesselte Sichselbstge ben mitten in strengem
Bannkreise je an sich selbst er lebt hat, der wird ohne Weiters wissen, wie da Liebe,
Eifersucht, Wonne und Leid unverhiillt und doch un fahndbar hinausrauschen aus
ihrer Nacht, ihre Feste feiern, ihre Sagen singen, ihre Schlachten schlagen, bis der
Meister sie zuriickruft, beruhigt, beunruhigend.

Durch die entbundene Bewegung des Spielers theilt sich der Ausdruck des Gespiel-
ten dem Hérer mit. Wenden wir uns zu diesem.

Wir sehen ihn von einer Musik ergriffen, froh oder wehmiithig bewegt, weit tiber
das blos asthetische Wohlgefallen hinaus im Innersten emporgetragen oder erschiit-
tert. Die Existenz dieser Wirkungen ist unldug bar, wahrhaft und echt, oft die héchs-
ten Grade errei chend, zu bekannt endlich, als dafd wir ihr ein be schreibendes Ver-
weilen widmen diirften. Es handelt sich hier nur um zweierlei: worin im Unterschied
von andern Gefiihlshewegungen der spezifische Charakter dieser Gefiihlserregung
durch Musik liege? und wieviel von dieser Wirkung dsthetisch sei?

Miissen wir auch das Vermdégen, auf die Gefiihle zu wirken, allen Kiinsten aus-
nahmslos zuerkennen; so ist doch der Art und Weise, wie die Musik es aus ubt, et-
was Spezifisches, nur ihr Eigenthiimliches nicht abzusprechen. Musik wirkt auf den
Gemiithszustand rascher und intensiver, als irgend ein anderes Kunst schéne. Mit
wenigen Akorden kénnen wir einer Stim mung tiberliefert sein, welche ein Gedicht
erst durch langere Exposition, ein Bild durch anhaltendes Hin eindenken erreichen
wiirde, obgleich diesen beiden, im Vortheil gegen die Tonkunst der ganze Kreis der
Vor stellungen dienstbar ist, von welchen unser Denken die Gefiihle von Lust oder



Schmerz abhingig weifs. Nicht nur rascher, auch unmittelbarer und intensiver ist die
Einwirkung der Tone. Die andern Kiinste iiberreden, die Musik tiberfallt uns. Diese
ihre eigenthtiimliche Ge walt auf unser Gemiith erfahren wir am starksten, wenn wir
uns in einem Zustand grofserer Aufregung oder Herabstimmung befinden.

In Gemithszustdnden, wo weder Gemadlde, noch Gedichte, weder Statuen noch
Bauten mehr im Stande sind, uns zu theilnehmender Aufmerksamkeit zu reizen,
wird Musik noch Macht tiber uns haben, ja gerade heftiger als sonst. Wer in schmerz-
haft aufgeregter Stimmung Musik horen oder machen muf, dem schwingt sie wie
Essig in der Wunde. Keine Kunst kann da so tief und scharf in unsere Seele schnei-
den. Form und Charakter des Gehorten verlieren ganz ihre Bedeutung, sei es néich-
tigtribes Adagio oder ein hellfunkelnder Walzer, wir kdnnen uns nicht loswinden
von seinen Kldngen, — nicht mehr das Tonstiick fiih len wir, sondern die Tone selbst,
die Musik als ge staltlos damonische Gewalt, wie sie mit Zauberaugen glithend an die
Nerven unseres ganzen Leibes riickt.

Als in hohem Alter noch einmal die Ge Goethewalt der Liebe erfuhr, da erwachte
in ihm zugleich eine nie gekannte Empfanglichkeit fir Musik. Er schreibt tiber je-
ne wunderbaren Marienbader Tage (1823) an: ,,Die ungeheure Gewalt der Musik auf
mich Zelter in diesen Tagen! Die Stimme der Milder, das Klang reiche der Szymanows-
ka, ja sogar die 6ffentlichen Exhi bitionen des hiesigen Jagerkorps falten mich ausein
ander, wie man eine geballte Faust freundlich flach 14£3t. Ich bin vollig tiberzeugt, daf
ich im ersten Takte deiner Singakademie den Saal verlassen miifdte.“ Zu einsichtsvoll,
um nicht den grofien Antheil nervéser Aufregung in dieser Erscheinung zu erkennen,
schliefst Goethe mit den Worten: ,,Du wiirdest mich von einer krankhaften Reizbar-
keit heilen, die denn doch eigent lich als die Ursache jenes Phanomens anzusehen
ist.“ Diese Beobachtungen miissen uns schon aufmerksam machen, daf$ in den mu-
sikalischen Wirkungen auf das Gefiihl ein fremdes nicht rein dsthetisches Element
mit im Spiele sei. Eine rein asthetische Wirkung wendet sich an die volle Gesundheit
des Nervenlebens, und zahlt auf kein krankhaftes Mehr oder Weniger desselben.

Die intensivere Einwirkung der Musik auf gesunde und ihre alleinige Einwirkung
auf krankhafte Nerven systeme vindizirt ihr in der That einen Machtiiberschufs vor
den anderen Kiinsten. Wenn wir aber die Natur dieses Machtiberschusses unter-
suchen, so erkennen wir, daf$ er ein qualitativer sei und daf8 die eigen thiimliche
Qualitat auf physiologischen Bedin gungen ruhe. Der sinnliche Faktor, der bei jedem
Schonheitsgenufs den geistigen tragt, ist bei der Ton kunst gréfier, als in den andern
Kinsten. Die Musik, durch ihr korperloses Material die geistigste, von Seite ihres ge-
genstandlosen Formenspiels die sinnlichste Kunst, zeigt in dieser geheimnifSvollen
Vereinigung zweier Gegensatze ein lebhaftes Assimilationsbestreben mit den Nerven,
diesen nicht minder rithselhaften Organen des unsichtbaren Telegraphendienstes
zwischen Leib und Seele.

(Schlufs folgt.)



