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1 Die Wohlthatigkeits-Concerte in Wien.

Ed. H. Die Leser, welche uns kiirzlich auf unserem Friedhofsgang durch die Reihen
verblichener patriotischer Concerte freundlich begleiteten, entsinnen sich, dafs diese
politisch-musikalischen Demonstrationen sich meistens Wohl thatigkeits-Akademien
zu ihrem Schauplatz erwdhlt hatten. Schon bei dieser Specialitit mufste die grofse
Zahl der zu wohlthatigen Zwecken gegebenen Concerte auffallen. In der That bil-
den seit dem Anfang dieses Jahrhunderts die Woh! einen integrirenden Bestandtheil
thatigkeits-Akademien des Wiener Concertlebens. Sie haben nichtimmer durch ihren
kiinstlerischen Werth, wol aber durch ihre eigenthtim liche Physiognomie, durch die
Stabilitat ihrer Widmungen, durch Besonderheiten des Ortes und der Zeit Anspruch
auf einige Beachtung.

Als eines der erfolgreichsten Mittel, die allgemeine Mildthéatigkeit in Anspruch
zu nehmen, hat man in Wien seit jeher auch die Concerte verwendet. Wir erinnern,
dafs bei der Griindung der ,,Gesellschaft der Musikfreunde“ diese den humanitéren
Zweck ihrer Bestrebungen fast ebenso stark als den kiinstlerischen betonte; eine
Rucksicht, die sich im Laufe weniger Jahre allerdings verlor, da die erste Sorge der
Gesellschaft die sein mufte, selbst fortzubestehen und die Kosten ihrer grofsen Con-
certe aus dem Ertrag zu decken. Ein Wohlthatigkeitszweck, der ausnahmsweise die
musicirenden Concertgeber selbst an ging, hat auch die ,Tonkiinstler-Societat“ und
deren Con certe ins Leben gerufen. Die vier jahrlichen Akademien dieses Vereins
fir den Witwen- und Waisenfonds der Musiker waren die ersten stehenden (,,fest-
gesetzten®) Concerte in Wien und blieben es tiber das erste Decennium dieses Jahr
hunderts hinaus. Kaum hatte ein 6ffentliches Concertleben sich zu bilden begonnen,
als einzelne, besonders beglinstigte Wohlthatigkeits-Institute das Vorrecht errangen,
alljahr lich eine Akademie zu ihrem Vortheil zu veranstalten, d. h. von mildthitigen
Kiinstlern auffithren zu lassen. Die besondere Begiinstigung bestand in dem Mono-
pol der betreffenden Akademie auf einen bestimmten theaterfreien (Norma-)Abend
und auf die Beniitzung eines der beiden Hoftheater oder des kaiserlichen Redouten-
saales.

Das erste dieser Institute war der sogenannte ,,Hof“, d. h. die Versorgungskasse
armer theatral-Armenfonds oder verungliickter Mitglieder des untergeordneten Per-
sonals der beiden Hofbiihnen. Die erste Akademie fiir diesen Fonds wurde am 25.
December 1796, und zwar im grofsen Redou tensaale gegeben; auf Befehl des Kaisers
hatte sie alljahrlich stattzufinden. Seit dem Jahre 1800 ungefahr begegnen wir dieser
Akademie im Burgtheater zur Fastenzeit und ein halbes Jahrhundert spéter im Hof-
operntheater mit der Beschrankung auf den Pensionsfonds dieser Biihne, neue stens
in vermehrter Ausgabe von zwei bis drei Vor stellungen. Nach dem Vorgange der Hof-
theater gab auch das Theater an der Wien vom Jahre 1805 an bis in die Zwanziger-



Jahre eine oder zwei Akademien jihrlich fiir seinen eigenen ,Theater-Armenfonds“.
Sie hieltenin den ersten Jahren eine entschieden classische Richtung fest, indem grof
tentheils ein ganzes Oratorium das Programm bildete. (In den Jahren 1805 bis 1809,
»~Mozart’s Davidde penitente“ und ,Requiem®, ,Hdndel’s Messias“, ,Timotheus“ etc.)
Auch die Auffithrung ganzer Opern (in Concertform) war fiir Wohlthéatigkeitszwecke
an Normatagen erlaubt und zu Anfang des Jahrhunderts beliebt. (1801 Mozart’s ,,Ti-
tus“, 1805 Winter’s ,Tamerlan“ etc.)

Fur den ,Biirgerspitalsfonds“ (Versorgungs haus zu St. Marx) fand seit Beginn die-
ses Jahrhunderts jahrlich eine Akademie statt; die erste im Jahre 1801, wobei Joseph
die ,,Haydn Schépfung® dirigirte. Sie hing mit der Errichtung der neuen ,Biirgerspitals-
Wirthschafts-Com mission“ zusammen, die im Jahre 1800 (als starke Passiva den al-
ten Burgerspitalsfonds gefahrdeten) sich tiber Aufruf des Kaisers Franz bildete und
fur freiwillige Beitrdge Sorge trug. Diese Akademie, anfangs im grofden Redoutensaal,
und zwar stets am 25. December abgehalten, verlor zu Anfang der Dreifsiger-Jahre
wahrscheinlich in Folge strengeren Kirchenregiments den lange innegehabten ers-
ten Weihnachtsfeier tag; nach verschiedenen Provisorien ist sie jetzt definitiv in das
Hofoperntheater und zwar auf den Norma-Abend des Feiertags Marid Verkiindigung
verlegt. Die Concerte fiir das Burger versorgungshaus standen in grofem Ansehen
und erfreuten sich in kiinstlerischer wie in pecunidrer Hinsicht vieler Berticksich-
ti gung. Der Wiener Magistrat ertheilte mitunter auf Antrag der unaussprechlichen
»Burgerspitals-Wirthschafts-Commis sion“ besondere Auszeichnungen an Kiinstler,
deren Mitwir kung bei diesen Akademien sich vorzugsweise erspriefilich ge zeigt
hatte; so erhielt der Hofopernsédnger das Weinmiiller Birgerdiplom, die Sdngerin An-
na den goldenen Milder Salvatorpfennig, Joseph (Haydn 1803) die zwdlffache gol de-
ne Ehrenmedaille. Sein iiberaus bescheidenes Dankschrei ben fiir diese ,,grofdmitithi-
ge Behandlung“ beginnt Haydn mit der Versicherung, er schédtze sich sehr gliicklich,
»Zur Erquickung der verarmten Biirger und Burgerinnen etwas durch seine Kennt-
nisse in der Tonkunst beizutragen“.

Regelmifiig war auch die jahrliche Akademie fir die ,,0ffent“ (bald nach Beginn
lichen Wohlthdtigkeits-Anstalten dieses Jahrhunderts), welche erst im Burgtheater,
von 1813 an im Karntnerthor-Theater am Leopoldstag (15. November) stattfand. In
den Zwanziger-Jahren finden wir diese Aka demie regelméflig am Ostersonntag im
grofien Redouten saal, jetzt wieder im Hofoperntheater meistens im Marz, und zwar
nicht mehr durch ein Concert, sondern durch eine voll stindige Opernvorstellung
reprasentirt. Das vortheilhafte Monopol auf den Leopoldstag ging auf die Akademie
fiir das Spital der Barmherzigen Schwestern liber; mit dem Tode des Unternehmers
dieser Akademien, Dr. (Wache 1862), hor ten letztere auf.

Neben den Biirgerspitals-Akademien waren die ange sehensten jene der ,Adeligen
Frauen“. Der hohe Rang der Griinderinnen, der Schutz des Hofes, endlich auch der
etwas weitere und freiere Gesichtskreis in ihren Humanitédts zwecken verhalf dieser
Gesellschaft zu besonderem Ansehen und ihren Akademien — am Aschermittwoch je-
den Jahres im Karntnerthor-Theater — zu gldnzenden kunstlerischen Illustrationen.
»Die Gesellschaft der adeligen Frauen zur Beférde rung des Guten und Niitzlichen“ (so
lautete ihr voller Titel) wurde im Jahre 1811 nach einem von Joseph gemachten Plan
gegrundet. Die Fiurstinnen Caroline Sonnleithner und Lobkowitz stellten sich an die
Spitze und Odescalchi hatten binnen wenigen Wochen 160 Damen vom hohen und
héchsten Adel zusammengebracht. Anfangs rein aristokratischen Ursprungs, nahm
diese Gesellschaft, einmal constituirt, doch Frauen aller Stande auf. Jedes Mitglied
zahlte einen jahr lichen Beitrag ganz nach Willkiir. Aus diesen Beitrdgen durfte aber
kein Fonds gebildet werden, , die menschli“, chen Herzen sollen das wahre Stammka-
pital sein wie der Aufruf sich sinnig ausdriickt. Die Gesellschaft hatte ihre Thétig-
keit, um diese nicht zu zersplittern, in jedem Jahre vorziiglich Einem Gegenstande
zu widmen. Zunichst wurden als wohlthétige Zwecke ins Auge gefafst: das Taubs-



tum-Institut, Erziehung men blinder Kinder, Versorgung von Findlingen, 6ffentliche
Schwimmschulen und Ver breitung der Bienenzucht. Almosen an einzelne Per sonen
waren ganzlich ausgeschlossen. Die Concerte dieses Ver eins, an dem ein eigenthiimli-
cher poetischer Zug nicht zu verkennen ist, verlieren wir um die Mitte der Zwanziger-
Jahre aus den Augen, jedenfalls horte um diese Zeit ihre regelmdjSige Abhaltung auf.
Ob das gleichzeitige Ver bot aller Concerte am Aschermittwoch die Ursache war, kon-
nen wir nicht sagen. Der Verein selbst existirt noch in aller Stille. Musikhistorisch
interessiren uns die ,Adeligen Frauen“ insbesondere dadurch, daf} sie den ersten
Anstofd zur Grin dung der ,Gesellschaft der“ gaben, indem sie die grofsartige Auf-
fihrung des dsterreichischen Musik freunde Handel’schen Oratoriums ,Timotheus”
durch Dilettanten (am 29. November 1812 in der Winter-Reitschule) veranlafsten.

Die gewdhnlichen Locale fiir die grofderen Wohlthétig keits-Akademien waren die
beiden Hoftheater und die Redou tenséale, da der kaiserliche Hof sie zu diesen Zwe-
cken unent geltlich einrdumte. Einige Wohlthatigkeits-Concerte hingen durch ihre
Widmung mit dem schonen, der Musik dufierst gunstigen Universitdtssaal zusam-
men, der sich aus nahmslos nur ,wohlthitigen“ Productionen erschlofi. Dazugehor-
te vornehmlich die alljdhrliche Akademie fiir ,Witwen von Mitgliedern der juridi-
schen Facultat, meist von Di lettanten ausgefiihrt und in der Regel vom Hofsecretér
I. dirigirt. Thre Programme zeichneten sich vor jenen Mosel anderer Wohlthatigkeits-
Akademien durch ein ernsteres Prin cip aus; insbesondere cultivirten sie Beethoven,
der einige male auch personlich als Dirigent mitwirkte. Die letzte die ser ,,juridischen“
Akademien fand 1840 statt.

Im Universitidtssaal fanden auch durch einige Jahre Concerte fir die Witwen me-
dicinischer Facultatsglieder statt, sowie alljdhrlich eine Akademie fiir das ,,Hand“, d.
h. fiir mittellose Kranke lungs-Kranken-Institut aus dem Handelsstande. Beide Clas-
sen von Akademien haben seit lange aufgehort. Wir erwdhnen noch von regelma-
Bigen, bis auf den heutigen Tag erhaltenen Wohltétigkeits-Produc tionen die beiden
Theater-Vorstellungen fir den Invaliden fonds (jdhrlich am 18. October in beiden
Hoftheatern) und aus neuester Zeit die jahrliche Akademie des Journalisten- Vereins
Lconcordia®.

Es diirfte unsern Lesern aufgefallen sein, dafs man von kirchlicher Seite gegen die
Wohlthéatigkeits-Concerte ehemals weit liberaler vorging als gegenwaértig. Am Ascher-
mitt, am woch ersten Weihnachtsfeiertag, ja selbst am Oster fanden in den ersten
finfundzwanzig Jahren die sonntagses Jahrhunderts Wohlthatigkeits-Akademien re-
gelmafig statt. Da an diesen Tagen alle Schauspiele geschlossen blieben, konn ten die
mit Akademien bedachten Humanitéats-Anstalten auf eine ergiebige Einnahme zéh-
len. Noch am Ostersonntag 1826 fand eine Wohlthétigkeits-Akademie anstandslos im
Redouten saale statt; sofort trat aber eine strengere kirchliche Praxis ein und legte
Verbot auf viele friiher regelméfiig gestattete Tage. Die Griinde dieses bald verschérf-
ten, bald gemilderten Regiments interessiren uns hier nicht weiter, wenn tiberhaupt
von Griinden bei Dingen die Rede sein kann, die heute fiir erlaubt, morgen fiir siind-
haft erklart, hier verboten und zwanzig Meilen weiter gestattet werden.

Nur der sehr driickenden Folgen miissen wir erwahnen, welche diese pldtzliche
kirchliche Correctheit fiir die ,,Tonkiinst“ herbeifiihrte. Dieses Institut hatte seitler-
Societdtseiner Grindung (1772) bis zum Jahre 1826 jahrlich vier Akademien gegeben,
und zwar an den von Maria Theresia ihm ausdricklich zugesicherten theaterfreien
Tagen des Palm sonntag und -Montag, des 22. und 23. December.

Da kam der Societét aus heiterem Himmel eine a. h. Entschliefsung vom 12. Octo-
ber 1826 zu, welche alle Aka, und dazu gehérten demien an Normatagen verbot jene
der Societat erb- und eigenthiimlichen vier Concerttage. Ad majorem Dei gloriam
mufsten gleich die beiden Weih nachts-Akademien von 1826 unterbleiben, und der
Kaiser zahlte als Entschiadigung daftir 1480 fl.



Nach mehreren Audienzen der Vorstdnde bei dem Kai ser Franz wurden der So-
cietat die zwei Hofnormatage (Sterbe tag des Kaisers Leopold und der Kaiserin Ludo-
vica) einge raumt, so daf die Pensions-Gesellschaft durch volle zehn (Jahre 1826 bis
1835) statt der ihr zugesicherten vier Aka demien nur zwei geben durfte, und diese
an weit ungunsti geren Tagen.

Gleich nach der Thronbesteigung des Kaisers wendete sich die ,Tonktnstler-Societat“
an diesen Mon Ferdinandarchen mit einem Majestatsgesuch, worin sie betonte, es sei-
en ihr die vier Normatage ,,zu einer Zeit (unter Maria The) bewilligt worden, wo die
Moralitiat und Religiositat ge resiawif$ auf keiner niedrigeren Stufe standen als jetzt“.
Die vier urspriinglichen Akademie-Tage wurden vom Kaiser Ferdinand sofort dem
Vereine zuriickgegeben, und so lauschte denn am 22. und 23. December 1835, nach
zehn Jahren wieder, das Burgtheater den musikalischen Wundern der ,,Schopfung“.

Was die kiinstlerische Physiognomie der Wohlthétig keits-Concerte betrifft, so cha-
rakterisirte sie sich weniger durch Classicitat, Ernst und Uebereinstimmung, als durch
sinnlichenReiz und grofde Quantitdt des Gebotenen. Zwolf bis vier zehn Stiicke bil-
deten in den Zwanziger- und DreifSiger-Jah ren das iibliche Maf$ eines solchen Pro-
gramms. Es begann mit einer Orchester-Ouverture, darauf folgten in buntem Ge misch
mehrere Declamations-Stiicke, vier bis sechs Gesangs nummern, meist italienische
Arien und Duette, ebenso viel Solo-Concertstiicke fiir Clavier, Geige, Cello, Flote oder
Horn; zum Schlusse endlich wieder eine Ouverture, seltener ein oder zwei Sympho-
niesdtze oder ein Chor.

Etwa vom Jahre 1810 an bildeten Tableaux oder ,Mimisch-plastische Darstellun-
gen“ einen fast unentbehrlichen Bestandtheil solcher Akademien. Die ,Gesellschaft
adeliger Damen“ wahlte hiezu (1811) zum erstenmal Tableaux nach berihmten Ge-
malden: ,,Die Konigin von Saba“ nach, ,Rafael Die Ohnmacht der Esther“ nach, ,,Pous-
sin Die Ver“ nach Vincenz haftung des Haman — ,,ein Schau Troyesspiel, das auf der
hiesigen Bithne zum erstenmal gegeben und fiir den grofiten Theil der Zuseher ganz
neu war*, wie der ,,“ berichtet. Sammler

»Diese Bilder — wie sie in den ,,Goethe Wahlver” beschreibt — gewdhrten einen
herrlichen Genufs,“ wandtschaften schreibt Theodor aus Korner Wien. Es wurde nun
aller dings bald ein wahrer Unfug mit derlei Tableaux getrieben, am meisten in den
zahlreichen patriotischen Concerten wahrend des Befreiungskrieges und der Con-
grefdzeit. Der MifSbrauch kann indefs nicht die Sache selbst ganz verwerfen machen.
Das ,Mimisch-Plastische®“ war ein Element, das, kiinstlerisch behandelt, immerhin
einen Reiz der fritheren Wiener Con certe bildete, der uns ganzlich abhanden ge-
kommen ist. Der selben Richtung gehorten die mimischen Darstellungen an, wel-
che Madame und die grofie Sophie Hendel-Schiitz mit ungemeinem Erfolg in Schro-
der Wien wiederholt gaben. Erstere schien dabei die schéne Form, Letztere den psy-
chologi schen Ausdruck starker zu betonen. Madame gab Hendel ihre ,,Kunstdarstel-
lungen“ 1809 im kleinen Redoutensaale. Mit einer weifSen Tunica bekleidet und ab-
wechselnd einen weifSen und griinen Shawl zur Drapirung verwendend, stellte die
schone Frau plastische Meisterwerke aller Schulen und Zeiten dar. Der ,Sammler*
nannte es eine kurze Geschichte der bildenden Kiinste. Die fiithrte in einer Schréder
von ihr veranstalteten ,declamatorisch-dramatisch-mimisch-pla stischen Mittagsun-
terhaltung” am 3. November 1816 im Karntnerthor-Theater die Medea, Agrippina,
Niobe etc. in pla stischen Tableaux vor; im selben Jahre und spéter brachte sie in ei-
nigen Wohlthétigkeits-Concerten ihre ,,mimisch-plasti sche Darstellung verschiede-
ner Gemiithshewegun“ u. dgl. Noch zu Anfang der Vierziger-Jahre finden gen wir in
Wohlthétigkeits-Akademien ,Tableaux“; seit zwanzig Jahren haben sie ginzlich auf-
gehort, wenn wir nicht etwa als letzten Rest davon die lebenden Bilder zu Schiller’s
»Glocke“ im Burgtheater ansehen wollen.

Declamationsstiicke waren frither ein unentbehrlicher und stark vertretener Be-
standtheil jeder Wohlthéatigkeits-Aka demie. In dem Zeitraum von 1808 bis 1816 wur-



de in allen Akademien so viel declamirt, dafd das Publicum dessen miide war. ,,Gott-
lob, endlich einmal eine Akademie ohne Kunstredner!“ ruft die Wiener Modezeitung
nach dem Con cert des Violinspielers (Pixis 1816) aus. Mit dem Er scheinen stieg der
Anwerth der Declamations- Saphir’s Nummern wieder bedeutend, einerseits durch
die Beliebtheit der Saphir’schen Prunk-Rhetorik und seine Fruchtbarkeit in Prologen,
andererseits durch die trefflichen Kiinstler, welche (wie, Anschiitz, Julie Léwe, Loui-
se Rettich, Amalie Neumann) damals die Kunst der Decla Haizingermation so meis-
terhaft Uibten und damit Hunderte von Wohl thétigkeits-Akademien unterstiitzten.
Gegen Ausgang der Vier ziger-Jahre trat abermals eine Reaction ein, sei es aus Ueber
drufs an den Poesien (den Saphir’schen zumal), sei es aus Mitleid mit den wahrhaft
ungebiihrlich geplagten Declama toren des Burgtheaters.

Gegenwartig ist die Declamation aus den eigentlichen Con certprogrammen bei-
nahe ginzlich verschwunden und selbst in den Wohlthatigkeits-Akademien nur sehr
mafdig vertreten. Decla matoren, welche als solche Akademien geben, wie ehemals
Theodor v., sind seit dreifdig bis vierzig Jahren Sydow nicht mehr gang und gabe; der
treffliche war ein Holtei vereinzelter Nachziigler. Erst in neuester Zeit hat der Hof-
schau spieler, unser Declamator par exellence, etwas LewinskyAehnliches mit der
wvorlesung® eingefiihrt, die er alljahrlich zu einem wohlthitigen Zweck ohne jegli-
che fremde Unter stiitzung abhalt.

So sehr auch die Wohlthéatigkeits-Akademien jederzeit auf bunte Zusammenstel-
lung bedacht waren, so brachten sie doch in den Jahren 1800 bis 1825 auch vieles
Gediegene, ja sie bildeten mitunter die Stédtte, wo neue Werke Beethoven’s ihren ers-
ten Einzug in die Welt hielten oder ihn zuerst wie derholten. Um die Einfiihrung in
die Oef Schubert’sfentlichkeit hatten die ,Adeligen Damen“ wesentliche Ver dienste;
durch den Einflufs ihres stindigen Secretars, J. Sonn, kamen in der Akademie vom 7.
Marz leithner 1821 der ,,Erl“ und spater noch andere Compositionen konig Schubert’s
zur ersten Auffihrung.

So lange es in Wien noch keine oder erst aufkeimende stabile Orchester-Concerte
gab (Gesellschafts- und Spirituel-Concerte, philharmonische) hatten die Wohlthétig
keits-Akademien eine weit grofSere musikalische Bedeutung. Componisten und Vir-
tuosen ersten Ranges, welche jetzt ge eignetere Schauplitze ihres Auftretens finden,
beniitzten ehe dem mit Freude die Wohlthéatigkeits-Akademien, welche ihrer seits
wieder sich um gediegene Musik bekiimmern mufsten, so lange davon dem Publicum
anderwarts nichts oder sehr we nig geboten war. In dem Mafse nun, als spater grofie
sta bile Orchester-Concerte die Pflege classischer Musik ibernah men und vervoll-
kommneten, warfen sich die Wohlthéatigkeits- Concerte auf das dufSerlich Lockende,
Leichte und Bunte; glanzende Oberflachlichkeit wurde ihnen nunmehr Princip und
Specialitit. In diesem Genre erlebten sie ihre Glanzperiode in den Dreifdiger-Jahren,
unter der vereinten Pathenschaft der Virtuosen, der italienischen Sdnger und der
Saphir’schen Poesie.



