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Eduard Hanslick, Hofoperntheater. (,Rothkdppchen®,
komische Oper von Boieldieu.).

1 Hofoperntheater.

Ed. H. ,Le petit chaperon rouge“ von Boieldieu zahlt finfzig Jahre, ist also in der Ge-
sellschaft der heute sich herumtummelnden Opern bereits eine Respectperson von
ehr wiirdigem Alter. So entrickt ist dieses Werk den Erinnerun gen unserer Genera-
tion, daf$ sie selbst von dessen Libretto meistens unrichtige Vorstellungen hegt. Die
Oper ,Rothkdpp“ behandelt weder das alte chen Kindermédrchen mit seiner naiven
Tragik, noch die kunstlich lallende, altkluge Dramati von sirung, in welcher die Vo-
gel Unsinn sprechen und Tieck der Wolf mit dem Hund philosophische Gespréache
fihrt. Der Titel von Boieldieu’s Oper ist eigentlich nur eine witzige Anspielung an
das Original-Marchen, dessen Inhalt sammt Wolf und Grofdmutter die beschreiben-
de, mit zahlreichen Er klarungen ausgestattete Ouverture zu schildern unternimmt.
Rothképpchen ist in der Oper ein unschuldiges Bauernmaéd chen, das leicht unschul-
dig sein kann, weil sein rothes Kapp chen als zauberkraftiger Talisman gegen jede
Anfechtung schiutzt. Auf dieses Rothkédppchen lauert kein wirklicher Wolf, sondern
ein Prachtexemplar aus dem moralischen Hundegeschlecht, Herr, Verfiithrer von Pro-
fession und Baron. Ihm Rudolph fallt das Unwiderstehlichsein ganz so leicht, wie
Rothképpchen die Tugend, denn auch er besitzt einen Talisman in Form eines Ringes,
dessen Glanz jedes Madchen bertickt. Im Walde lauert der Baron dem Méadchen auf,
das auf dem Wege zu einem alten Einsiedler begriffen ist. Die Zauberkraft des Rin ges
versagt klaglich vor dem Talisman der rothen Miitze; wiithend tiber diese Niederlage,
eilt Rudolph in die Einsiedelei voraus und erwartet, als Eremit verkleidet, den Besuch
Ros. Diesmal hat der Wolf seine Beute beinahe schon ge chensfafst —da tritt der echte
Klausner rechtzeitig als Retter ein, entdeckt in Rothkdppchen eine heimliche Nichte
des Barons und vereinigt sie mit dem Grafen, der in Schéifer Rogertracht bereits ihr
Herz gewonnen. Die grofie Einfachheit der Handlung und ihre Motivirung aus einer
hier ganzlich un nothwendigen Zauberwelt sind dem modernen Geschmack ziem
lich fernegeriickt. Insbesondere fiir Zwitter wie der Eremit haben wir nicht mehr
das rechte Verstandnifs; gerne sehen wir diesen erhabenen Zauberer als umgekehr-
ten Samiel jedes mal iber den Hintergrund der Bithne marschiren, so oft der Tugend
Gefahr droht; wenn er aber im letzten Act persénlich und sentimental wird, sein Le-
ben beklagt und ein baldiges Absterben wiinscht, so werden wir ungeduldig wie bei
einem schlechten Spaf. Offenbar stammt dieser Klausner direct von dem zaubern-
den Prinzen-Erzieher Alcidor aus Isouard’s ,,Cen* ab, sowie ,,drillon Rose d’amour*
(,Rothkdppchen“) von ,Aschenbrédel“ selbst. Der Einflufs dieser ’schen Isouard Oper



auf ,Boieldieu’s Rothkdppchen“ scheint uns in Text und Musik unzweifelhaft; er fin-
det auch eine historische Be stiatigung in der ungeheuren Beliebtheit ,,Aschenbrodels“
bei dem damaligen Pariser Publicum und dem eifrigen Bestreben, seinen méachtigen
Rivalen Boieldieu’s Isouard im gleichen Genre zu tiberfliigeln.

An die Composition des ,,Rothkdppchen® hatte Boiel, bekanntlich ein Kiinstler von
peinlichster Sorgfalt, meh dieurere Jahre rastloser Arbeit verwendet. Sie durften ihn
nicht reuen, denn der Erfolg der Oper war ebenso glinzend als anhaltend. Wir be-
greifen ihn vollkommen. Man denke sich nur fiinfzig Jahre zurtck und stelle sich
gleichsam auf den histori schen Isolirschemel jenes Zeitpunktes, wo all die reizenden
Bliithen des spéteren italienischen und franzosischen Sing spiels noch nicht aufge-
brochen waren und ,,Le chaperon“ die eben erstiegene héchste Spitze der komischen
Oper rouge in Frankreich bezeichnete. ,Rothkdppchen“ ist ein Werk von bewunde-
rungswurdiger kiinstlerischer Einheit des Styls, von feinem Geschmack, niemals tri-
vial oder tibertrieben, und melodios im Charakter jener musikalischen Conversation,
welche die Franzosen vor Allem lieben. Feinheit und Eleganz walten vorherrschend,
die Empfindung wird nur leicht gestreift, nir gends ins Herz getroffen; die Charaktere
locken als scharfgezeichnete lohnende Contouren die ausmalende Hand des Schau-
spielers. Neben kleinen Romanzen und Couplets (wie die allerliebsten der Nannette
im dritten Act) brachte ,,Roth® grofie ausgefiithrte Nummern voll dramatischer Ent
képpchenwicklung, wie Rudolph’s Duett mit Nannette und mit Ros im zweiten, dann
seine Arie im dritten Act — Musik chenstiicke, welche die damaligen Normalmafie
der Opéra comique (,Johann von Paris“ mit eingeschlossen) betrachtlich erweiter ten.
Dies Alles erschien noch gehoben durch eine feine, be wegliche Instrumentirung, wel-
che namentlich in Behandlung des Wunderbaren (Harfen-, Floten- und Waldhornso-
los) als originell und effectvoll gerithmt werden durfte. ,Rothkdpp“ war eben chen
neu. Die Neuheit ist aber das wahrhafte rothe Kdppchen, unter dessen Schimmer Me-
lodien so zauber haft hervorblicken, welche uns spéter, ohne das Kappchen, sehr
menschlich und alltdglich diinken. Das rothe Kappchen der Boieldieu’schen Oper er-
hielt sich lange wie neu; endlich begann es doch blaf§ und fadenscheinig zu werden.
Noch immer sind wir uns der kunstlerischen Vorziige dieser Partitur wohl bewufst
und horen Vieles daraus mit aufrichtigem Vergnii gen. Als Ganzes hat sie die Zauber-
macht tiber uns verloren, denn wir vermissen, was uns unmittelbar ergreift, packt,
fest halt, was uns nicht blos freundlich anregt, sondern auch ein wenig aufregt. Wir
horen heute rascher und ungeduldiger, wir fithlen accentuirter und energischer, als
unsere Vorganger Anno 1818; die Instrumentirung dinkt uns matt und gleichfor-
mig, die Melodie nicht warm, die Harmonisirung nicht reich genug. Der Puls der
ganzen Oper scheint uns zu langsam zu gehen. Ja wie eine briiderliche Auseinan-
der setzung kommt uns mitunter vor, was unseren Grofeltern als glithende Leiden-
schaft erschien, z. B. Rudolph’s Liebes gestdndnifs am Schluf$ des dritten Acts (,Rose,
daigne m’entendre!“); die erste Romanze des Grafen klingt uns mehr im Tone gereif-
ter Gouvernanten, als schwarmerischer Jinglinge, und an dem Lockenhaupt des sal-
bungsvollen Klauss erblicken wir heutzutage, was man vor fiinfzig Jahren ner nicht
erblickte: ein boses Anhangsel.

Der Componist, welcher zuerst das gefeierte ,Rothdpp“ weit tibertraf und es aus
der ersten in die zweite Reihe chen der Repertoires riickwarf, war selbst mit seiner
Boieldieu ,Weifsen Frau®. Dieses sieben Jahre nach dem ,,Rothkdpp“ componirte Meis-
terwerk steht gegen chen Boieldieu’s frithere Opern wie ein in Rosen- und Jasminftl-
le prangender Som mergarten gegen eine griin angehauchte, schiichtern knospende
Frihlingslandschaft. Dafs ein Tondichter sich in seinem finf zigsten Jahre noch zu
einer gréfieren Production aufschwingt, die an Jugendfrische, Geist und Warme alle
seine friheren Werke weit zuriicklafit, ist ein seltenes Ereignifs. Rossini’s letzte Oper,
»Tell“, eine noch frappantere Erscheinung, war — was wohl zu bemerken ist — ein
vollstdndiger Stylwechsel, eine Transformation. ist in der ,Boieldieu Weifden Frau“



seiner Individualitdt und seinem Styl durchwegs treu geblie ben, aber seine Phanta-
sie hat an Reichthum, sein Gefiihl an Warme und Lebendigkeit gewonnen; die etwas
trockenen, spro den Wurzeln der franzoésischen Melodik sind wie in frisches Erd-
reich gesteckt. Ja, in der ,Weifsen Frau“ findet Boiel’s Musik zum erstenmale Momen-
te von Genialitdt, wih dieurend sie vordem doch vornehmlich als Product feinen Ge
schmacks und anmuthigen, beweglichen Geistes gldnzte. In unseren Bemiihungen,
fir dies interessante Phdnomen &ufiere und innere Griinde aufzusptren, hat uns
schliefilich ein einziges erklarendes Moment festgehalten, und das ist der Einfluf der
’schen Musik. Daf$ die Rossini franzosische Kritik Boieldieu gerade ob seiner ganzli-
chen Unabhéngigkeit von Rossini preist und erst gegen mitunter den Vorwurf des
Auber Rossini- Cultus ausspricht, darf uns nicht irremachen. Gerade die Jahre zwi-
schen dem ,Rothképpchen® und der ,Weifsen Frau“ (1818 his 1825) bezeichnen die
Periode, wo Frankreich, das sich am langsten gegen Rossini abgesperrt hatte, seiner
Fahne zu folgen begann. Rossini’scher Einflufs durchzog unsichtbar die Luft, wie Blu-
menstaub im Frihling. Boieldieu aber, viel zu selbststandig und klug als Kiinstler, um
Rossini’s Aeufierlich keiten nachzuahmen, war doch eine weiche, empfangliche Na-
turein poroses Talent méchten wir sagen, das die Atmosphére der Zeit unwillkirlich
einsog. Formliche Ankldnge an Rossini finden sich in der ,Weifden Frau“ nur ein bis
zwei ganz un bedeutende, aber der ungewohnliche, stdrkere Melodienduft, der die
ganze Oper durchzieht, gemahnt uns wie ein Hauch aus den fernen Orangenwéldern
Rossini’s. Dieser Hauch fehlt in der Musik zum ,,Rothkdppchen® noch vollstandig.
Aus unseren Bemerkungen tber Boieldieu’s ,Rothkdpp“ geht wol von selbst her-
vor, dafs wir fir den kithlen chen succés d’estime im Hofoperntheater keineswegs
die Auffiih rung allein verantwortlich machen. Allerdings hat die Auffiith rung ihrer-
seits fiir den Erfolg der Oper auch gerade nicht ein Uebriges gethan. ,Rothkédppchen®,
wie das ganze franzdsische Genre, dem es angehort, will nicht blos mit dem feinsten
Ausdrucke gesungen, sondern auch durchwegs gut gespielt wer den. ,,Gut spielen*ist
leider in der Opernpraxis ein sehr dehnbarer Begriff. Will man schon die nothdiirftig
correcte, anstandige Ausfiillung der allgemeinsten dramatischen Umrisse so nennen,
sowurde auch in Wien das Rothkappchen ,,gut gespielt“. Dieser Grad von Schauspiel-
kunst, der nichts geradezu auf den Kopf stellt oder verdirbt, aber auch nie aus seiner
Neutralitédt einen selbststdndigen Schritt herauswagt, ist un ter den deutschen San-
gern der herrschende. Es gibt in Deutsch kaum sechs bis acht Singer, die land mehr
leisten; fiir eine grofSe Zahl von Rollen, die mittelst schablonenmaéafiiger An wendung
der gebrauchlichsten Ausdrucksmittel gespielt werden kénnen, mag das auch hinrei-
chen. Die franzdsische Spiel-Oper jedoch bedarf zu ihrer vollen Wirkung mehr; sie
verlangt von ihren Hauptdarstellern geradezu schauspielerisches Talent. Das Pariser
Publicum ist gewohnt, derlei Rollen nicht blos dufderlich ausgefiillt, sondern lebendig
und eigenthiimlich ge staltet (,geschaffen) zu sehen. Es verlangt und findet in der
Spiel-Oper neben dem musikalischen Genuf$ den Eindruck eines gut aufgefiihrten
Lustspiels. J. F. erzdhlt Reichardt in seinen ,Briefen aus Paris“ (1803), dafs er in Mé-
hul’s Oper ,,Joseph und seine Briider“ den gesprochenen Dialogoft mehr applaudiren
horte, als die Gesangstiicke. In Deutschland wird es selten vorkommen, dafs ein Sdn
ger fur seine gesprochene Prosa beklatscht wird; eher konnte ihm das Gegentheil
widerfahren. Wirkliche schauspielerische Talente wird man in den Spiel-Opern am
Kérntnerthor- Theater wenige entdecken. Wir erkennen den loblichen Eifer, mit wel-
chem unsere Sdnger gegen die Klippen des Sprechens und Spielens ankdmpfen — der
»mindere Grad von Dispo sitions-Fahigkeit“, kann ihnen nicht als Schuld angerechnet
werden. Fraulein als Tellheim Rothkdppchen sang und spielte recht nett, aber ohne
Naturkraft und Tempera ment. Ihre Naivetidt und Grazie war etwa die der in den
»Geneviéve Braven Landleuten®, tadellose Pensio natsbliithe. Rothkdppchen muf die
herbe Frische der Land luft athmen; an ihrer Grazie wollen wir wie an Feldblumen
und Waldbeeren noch ein Kérnchen Wurzelerde hdngen sehen. Auch Herr v. war als



Baron Bignio Rudolph ganz con ventionell, iiberdies nicht frisch und leichtbliitig ge-
nug. Indef ist die Rolle so schwierig und anstrengend und war manche Einzelheit in
Herrn v. Vortrag so gelungen, dafd Bignio’s wir in den ihm vom Publicum im dritten
Act gespendeten Beifall gerne einstimmen.

Fraulein, die wir bisher nur als Benza Siebel in ,,Faust“ kennen gelernt, bewies
als Nannette die erfreulichsten Fortschritte. Hier steckt ohne Zweifel dramatisches
Talent, ein Talent, das einer héheren Ausbildung ebenso werth, freilich auch ebenso
bedurftig ist, als Fraulein frische Benza’s Stimme. Nach ihrer Nannette zu urtheilen,
hat Fraulein das Zeug zu einem kiinftigen Benza Rothkappchen. Herr als Hrabanek
Eremit, Herr als Lay Schulmeister gentig ten, was man von Herrn (Graf Prott Roger)
streng ge nommen nicht behaupten kann. Lebhafteren Beifall ernteten in der ganzen,
vom Herrn Capellmeister sorgféltig Dessoff geleiteten Vorstellung nur Herr v., Friu-
lein Bignio und Frédulein Tellheim. Wer Benza ,Boieldieu’s Rothkdpp“ noch kennen
lernen will, mdge sich beeilen.chen



