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Eduard Hanslick, Hofoperntheater. (,,Oberon®, ,Figaro’s
Hochzeit“. Fraulein Ehnn.).

1 Hofoperntheater.

Ed. H. Nach ldngerer Pause und mit theilweise ver dnderter Besetzung horten wir
»Oberon“ und die ,Hochzeit“. In beiden Vorstellungen that der Zuhorer wohl des Fi-
garo daran, sich mehr an die Schénheit der Musik als an den Styl der Darstellung zu
halten, welche im besten Falle gelun gene Einzelheiten bot. Auf beiden Opern lastet
uberdies, dicht wie auf wenigen, der Staub und Rost der’schen Sce Salvinirung. Man
kann von der gegenwartigen, mit Novitdten vollauf beschéaftigten Direction nicht ver-
langen, dafs sie jetzt, in den letzten Tagen unseres ehrwiirdigen Opernhauses, die al-
ten Stiicke noch neu scenire. Aber im neuen Hause werden sie hoffentlich eine zwei-
te Jugend erleben. Insbesondere ist ,,Obe“ eine der schwierigsten Aufgaben fiir die
Regie. Diese ron hat hier den Dichter nicht blos ordnend und schmiickend zu beglei-
ten, sie mufs selbststdndig, productiv eintreten, um seinen Fehler nach Mdéglichkeit
zu verbessern. Das Ziel ist wirdig und lohnend: die Rettung einer der edelsten Ton-
dichtungen, die je unter dem Gerolle eines verderblichen Librettos seufzte. C. M. war
nicht blind fir die auffallendsten dieser Weber Fehler, aber es war zur Aenderung
zu spét, fir die Londoner Auffiihrung wenigstens, die er um wenige Tage iiberlebte.
»,Die Einfiihrung so mancher Hauptschauspieler,, schrieb an den Textdichter Weber,
»die Weglassung der Musik Planché in den wichtigsten Momenten, alles dies nimmt
dem ,“den Namen einer Oper; es wird ihn fir alle ibrigen Oberon Theater in Europa
unfahig machen. Das ist sehr schlimm fiir mich.“ Fiir eine Regie von mehr als blofser
Routine 6ffnet sich hier ein bedeutendes Feld. Nur vorlaufig méchten wir die Frage
anregen, ob sich nicht Manches von der sché nen Balletmusik aus Weber’s verscholle-
ner ,Sylvana“ zur Ausstattung pantomimischer Scenen im ,,Oberon“ verwenden lie-
BBe, der gegen den Schluf$ hin geradezu im Librettosand versiegt? Einen gliicklichen
Staatsstreich bemerkten wir schon in der letzten Vorstellung: die Sultanin, die sonst
Roschane mit ihrem Stiickchen Dialog regelméfdig dem Geldchter des Publicums ver-
fiel, ist jetzt (gleich der) zur pantomi Titaniamischen Figur umgewandelt und einer
Ténzerin zugetheilt. Wenn es doch thunlich wére, auch dem und Almansor dem, und
wie alle diese Babekan mahomedanischen Cavaliere heifSen, das ewige Stillschwei-
gen aufzuerlegen! Von den Haupt darstellern ist Frau als eine vorziigliche Dustmann
Rezia bekannt; sie war an dem Abend allerdings mehr bei Seele als bei Stimme. Da-
fir war Herr ganz bei Stimme Zottmayer — bei der seinigen leider. Dieser ,Hiion
von Bordeaux“ ver rieth in Gesang und Spiel ein ausnehmendes, nur zu einsei tig
cultivirtes Talent fiir das Holzerne, nebst sehr unchristli cher Wahlverwandtschaft



mit den genannten Herren Babekan, Almansor etc. In Herrn besitzen wir keinen her-
vorragen Layden, aber einen ganz annehmbaren; als einer Scherasmin der wenigen
»Sprecher” dieser Biihne ist er wirklich schéitzbar. Fraulein, eine der muntersten Ben-
za, deren wir Fatimen uns hier erinnern, sang zum erstenmal die bisher mit Unrecht
weggelassene Arie im dritten Act: ,,Arabien mein Heimat land“ — eine der schons-
ten Inspirationen Weber’s. Wir ha ben an ihrem hiibschen Vortrage nur auszuset-
zen, dafs sie den Refrain: ,Al al al al!“ wiegend und tédnzelnd sang, die Fingerspitzen
am Schiirzensaum, wahrend dieser Ruf doch offen bar das Rofslein der Fliehenden
anfeuern soll. Schade, daf$ der Elfe bis auf das Nothdiirftigste zusammengestrichen
Puck wird, eine interessante belebende Figur, fiir welche eigentlich die vereinigten
Talente einer Tdnzerin und Séngerin zu wiin schen wiren. Fraulein gab die Rolle
recht sorgfél Gindeletig, aber ohne charakteristische Farbung. Durch ihre muthwil-
lige Hiibschheit scheint sie fir den ,,Puck® wie geschaffen; sie spielte ihn aber nicht
mit Laune, sondern mit einem langen feierlichen Lilienstengel in der Hand und ei-
nigen Nebenabsichten auf Heiligsprechung im Herzen. Oberon erschien diesmal zur
an genehmen Ueberraschung des Publicums in der Person des Herrn, dem die Rolle
auffallend viel Spafd zu ma Walterchen schien. Ueber die Partie Oberon’s war selbst
Weber nicht recht einig; wir plaidiren fiir den vielfach gegliickten Ver such, die Rolle
in der Sopranlage von einer jungen Dame singen zu lassen.

Die Vorstellung von ,Figaro’s Hochzeit entbehrte in empfindlichem Grade der
Freiheit und natirlichen Sicherheit, welche das musikalische Lustspiel erfordert. Die
besten Krifte unserer Oper sind darin beschéftigt, aber der Conversations- Styl ist
nicht ihre beste Kraft. Am fithlbarsten trat dies bei Frau (Wilt Grafin) hervor, deren
Leistung, im Spiel und Dialog dngstlich hilflos, nur den rein musikalischen Maf3stab
zuliefs. Aus dem Gesichtspunkte des Concertgesanges erschien der Beifall wohlver-
dient, welchen Frau nach dem Vor Wilttrage ihrer beiden Arien erntete. Das Dictir-
Duett wurde auch diesmal langsamer und sentimentaler genommen, als sich aus
dem Texte oder der Musik rechtfertigen 1af3t. Herrn Mayer’shofer Figaro ist sorgfal-
tig studirt und gewandt ausgefiihrt; der ziindende Funke des Humors will aber nicht
hervorsprin gen. Den Grafen singt Herr vorziiglich; man setzt sich Beck gern iiber die
geringe Kluft hinweg, die zwischen seinem Spiel und der aristokratischen Eleganz Al-
maviva’s liegt. Nebst Beck erhielt den lebhaftesten Beifall Frau, deren Dustmann Su
als eine sehr hiibsche Leistung bekannt ist. Die alte sanne Marcelline, eine lastige
Erscheinung in der Oper, bekam dies mal durch Fraulein einen belebenden Anflug
von Benza Humor; das Madchen ist eine geborne Schauspielerin. Im ,,Oberon“ wie in
»Figaro’s Hochzeit“ gehorte ein reichlichster Antheil an dem Erfolg und Applaus unse-
rem bewdhrten Or chester, das sich besonders zusammenzunehmen scheint, wenn
milder, magistraler Ernst leitend und theilnehmend Esser’s iiber dem Ganzen waltet.

Fraulein Bertha, nunmehr Mitglied des Hof Ehnnoperntheaters, sang den Pagen
als zweite Antrittsrolle. Die junge Kinstlerin bewdahrte ihr schénes Darstellungsta-
lent, ohne jedoch strengeren Anforderungen beziiglich der Gesangstechnik zu ge-
nugen. Die Verbindung der Tone, die Oekonomie des Athems waren nicht tadellos,
die Intonation der héheren Téneh&ufig zu tief. Die nicht grofie, aber jugendfrische,
sympa thische Stimme wird leicht in der Hohe bei einigem Nachdruck schrill. Der
Verstand lehrt Fraulein stets die richti Ehnngen Umrisse, die Empfindung liefert ihr
beredte und schone Farben, aber von dem fertigen Bilde wird Niemand sagen: Das
hat ein Meister gemalt. Es fehlt die Sicherheit im Technischen. Und Mozart’sche Mu-
sik ist es vor Allem, die wie ein unbarmherziger Mittagssonnenschein die kleinste
Liicke, den leichtesten Flecken der Gesangskunst offenbart, Méngel, die in der roman-
tischen Ddmmerung moderner Opern kaum merk bar sind. Da kann die wankende
Kunst sich an einem Wald von Contrasten und Effecten jederzeit anhalten. Man konn-
te das im ,Faust“ und in der , Afrikanerin“ wahrnehmen. Fiir das sind Jugend und
Spieltalent, Schwung und Warme der Em Gretchenpfindung so entscheidend, daf3 ei-



ne mit diesen Gaben ausge stattete Sangerin leicht ein reizendes, mitunter hinreifSen-
des Bild davon ausfiithren wird — und das ist Fraulein Ehnn’s Gretchen. Ihr Ausdruck
ist warm und wahr, namentlich in der Gartenscene von iiberzeugender Innigkeit. Da-
zu kommt eine tiberraschend freie und bezeichnende Action und eine wohl thuend
deutliche Aussprache. Vor der Gefahr des Zuviel-Spie lens méchten wir Fraulein bei-
zeiten warnen und bei Ehnnspielsweise an das zu hiufige unschéne Benetzen der
Finger am Spinnrade, an das Uibertriebene Paradiren und Liebédugeln vor dem Spie-
gel (bei Faust’s Eintritt) und Anderes erin nern. In der ,,Afrikanerin® stiefs der Gesang
schon haufiger auf Klippen, namentlich im Schlummerlied und der zweiten Hélfte
der Sterbescene; der forcirte Klang und die zu tief schwebende Intonation der ho-
hen Téne machten sich empfind licher bemerkbar. Fraulein spielte die Ehnn Selica
sehr gut und fand fiir manche, oft aus wenigen Worten bestehende Stelle einen tiber-
raschend wahren und eigenen Ausdruck (,...so sterb’ auch ich“ — zu Nelusko; ,die
Verachtung“—zu Vasco im vierten Acte u. A.). Zur vollen Wirkung des Dra matischen
fehlt dieser vielleicht nur das Impo Selicasante der Personlichkeit. Die Individualitét
Fraulein Ehnn’s diirfte in Rollen ,,di mezzo carattere“ und in der Spieloper ihr eigens-
tes Feld finden. Thr gewandtes, munteres Spiel als Cherubin spricht ganz dafii, wenn
auch die heraus fordernde Indolenz, mit welcher der vom Grafen entdeckte Cheru-
bin im Lehnstuhle sich reckelt, kaum richtig ist. Flir dies mal miissen wir uns auf die-
se wenigen, von der Oberflache der ersten Bekanntschaft abgeschopften Bemerkun-
gen beschran ken; ein Talent wie Fraulein will in einem grofSeren Ehnn Rollenkreise
und 6fter gehort sein, um mit Sicherheit abgeschéatzt zu werden. Der hochgehende En-
thusiasmus, mit dem Fraulein im Sommer hier gefeiert wurde und dessen Wogen bis
Ehnn ins Marsfeld hintiberspritzten, unsere dsterreichische Colonie allarmirend, er
ist uns, offen gestanden, bis jetzt nicht vollig gerechtfertigt erschienen. Es wird Alles
davon abhangen, ob Fraulein Ehnn die Méngel ihrer Gesangstechnik durch ernstes
Studium beseitigen und so die Erwartungen vollstindig er fiillen werde, zu welchen
ihre glinzenden Anfange berechtigen. Vor ihrem Talente aber haben wir einen zu
grofsen Respect und an dessen Aeufderungen ein zu lebhaftes Vergniigen, als dafl wir
nichtjetzt schon das Engagement der jungen Kiinst lerin als einen Gewinn fiir unsere
Oper schdtzen und begrifSen sollten.



