Neue Freie Presse. Herausgegeben von Michael Etienne und Max
Friedlander. Morgenblatt. No. 1418. Wien, Dienstag den 11. August
1868.

Eduard Hanslick, Beethoven als Concertgeber.

1 Beethoven als Concertgeber.

Ed. H. Beethoven ist in Wien bekanntlich als Clavier spieler wie als Dirigent wieder-
holt vor das Publicum getreten. Die eigentliche Periode des Virtuosen Beethoven war
das erste Decennium dieses Jahrhunderts, vollstindig beschlossen lag sie in dem Zeit-
raume 1795 bis 1814. Man kann nicht sagen, dafd Beethoven in dieser langen Zeit hdu-
fig concertirt habe, noch weniger, dafs er es gerne that. Ohne Zweifel war er auch als
Virtuose die bedeutendste und eigenthiimlichste Gestalt seiner Periode. Trotzdem
war seine 6ffentliche Wirksamkeit als Vir tuose weder so stetig und intensiv, noch so
erfolgreich wie jene Mozart’s. Er gab sein Bestes, namentlich im freien Phanta siren,
ohne Zweifel in Privatkreisen. Beethoven’s erstes 6ffent liches Auftreten in Wien war
am 29. Méarz 1795 in der Akademie der Tonkiinstler-Societit, wo er zum erstenmale
sein C-dur-Concert, Op. 15, vortrug. In derselben Societét spielte er am 2. April 1798
den Clavierpart seines Quintetts, Op. 16. Wir sehen ihn mit collegialer Bereitwilligkeit
nicht nur dieses Pensions-Institut, sondern auch die Concerte be freundeter Kiinstler
unterstiitzen. So spielte er seine Sonate Op. 17 mit dem Hornisten in dessen erstem
Con Puntocert am 18. April 1800 und seine grofse A-dur-Sonate, Op. 47, mit dem eng-
lischen Violin-Virtuosen Bridgetower am 17. Mai 1803. Fur diesen hatte Beethoven
die Sonate urspringlich geschrieben, welche er spater dem berihmten Gei ger Ru-
dolph dedicirte und die seither unter der Be Kreutzernennung , Die Kreutzer-Sonate“
gefeiert ist.

Die Concerte des Violinspielers und Orchester-Directors und des Opern-Regisseurs
im Theater an der Wien, Clement Seb. (des ersten ,Meyer Pizarro“), unterstiitzte Beet-
hoven wiederholt als Virtuose und Dirigent.

Akademien ,,zu seinem Vortheil“ gab Beethoven im ersten Decennium dieses Jahr-
hunderts mehrere im Burgtheater und im Theater an der Wien, wobei er mehr Ge-
wicht darauf legte, sich als Componist zu zeigen, denn als Clavierspieler. Eine sol-
che Akademie war die vom 2. April 1800, wo Beethoven’s, Op. 20, und seine Septett
C-dur-Symphonie zur ersten Auffiihrung gelangten. Fremde Compositionen hat Beet-
hoven niemals 6ffentlich gespielt, aller Wahrscheinlichkeit nach ebenso wenig in Pri-
vatcirkeln. Zu seinem Vortheile gab Beethovendie denkwirdigen Akademien vom
5. April 1803 und 22. De. In ersterer spielte er zum erstenmale sein cember 1808 C-
moll-Concert, dirigirte die D-dur-Symphonie und die Cantate: ,,Christus am Oelberge*.
(,Herr Beethoven,“ schreibt der Correspondent der Leipz. A. M. Z,, ,liefs sich die ers-
ten Platze doppelt, die gesperrten dreifach, jede Loge statt 4 fl. mit 12 fl. bezahlen.*)
In der zweiten erschien unter Anderm zum erstenmale die ,,“ fiir Clavier, Chor und
Orchester. Phantasie



Es war jene berithmte oder bertiichtigte Auffihrung, von welcher J. F. als Augen-
zeuge berichtet: Das Reichardt Orchester warf in der Clavier-Phantasie um. Beetho-
ven, dar Uber erbost, sprang vom Clavier auf, tadelte laut das Orchester und lief3
das Stiick von vorne anfangen. Am 11. April 1814 spielte Beethoven sein B-dur-Trio,
Op. 97, zum erstenmale (mit und Schuppanzigh) in einer Wohlthatigkeits- Linke Aka-
demie beim ,rémischen Kaiser“. Dasselbe Werk wurde im Mai desselben Jahres in
einer Schuppanzigh’schen Quartett- Matinée im Prater wiederholt; es war das letz-
te Offent. liche Auftreten Beethoven’s als Clavierspieler Beethoven’s Clavierspiel im
Jahre 1798 wird von dem Wieer Correspondenten der n Leipziger Musikzeitung mit
folgenden Worten charakterisirt: ,Beethoven’s Clavierspiel ist &ufderst brillant, doch
weniger delicat und schlédgt zuweilen ins Undeut liche iber. Er zeigt sich am allervort-
heilhaftesten in der freien Phantasie. Und hier ist es wirklich ganz aufSerordentlich,
mit welcher Leichtigkeit und zugleich Festigkeit in der Ideenfolge Beethoven auf der
Stelle jedes ihm gegebene Thema nicht etwa in den Figuren variirt (womit mancher
Virtuose Gliick und — Wind macht), sondern wirklich ausfiihrt. Seit Tode, der mir
hier noch immer das Non plus ultra Mo’szart bleibt, habe ich diese Art des Genusses
nirgends in dem MafSe gefunden, in dem sie mir bei Beethoven zu Theil wurde.“ Den-
selben nachhaltigen Eindruck einer gigantischen Kraft und Ideenfiille mufste Beetho-
ven’s Vortrag in jedem empfanglichen Horer zuriicklassen. Die eigentlichen Meister
der Technik konn ten aber sein Spiel durchaus nicht tadellos finden. nannte es mit
Einem Worte Cherubini rauh. ]. B. Cramer stief$ sich nicht so sehr an der Rauhheit als
an der Ungleich heit und Unzuverlassigkeit des Virtuosen Beethoven, von dem er das-
selbe Stiick heute voll Geist und Ausdruck vortragen horte und am folgenden Tage
launenhaft und verworren. Nach AeufSerung, der Clementi’s Beethoven noch im Jah-
re 1807 horte, war dessen Spiel ,nur wenig ausgebildet, nicht seltenungestiim wie er
selbst, immer jedoch voll Geist“. Selbst, der jederzeit Hofliche und Bescheidene, wagt
die Be Czernymerkung, dafd Beethoven’s Spiel in Bezug auf Reinheit und Deutlichkeit
»hicht immer“ als Muster dienen konnte. An der Richtigkeit dessen, worin diese sach-
kundigen und unbe fangenen Urtheile zusammenstimmen, ist keinen Augenblick zu
zweifeln. Es pafdt auch vollkommen zu dem Bilde, das wir aus Beethoven’s Compo-
sitionen und seiner ganzen Personlich keit uns von dieser grofiartig vulcanischen
Natur machen, welche den méchtigen Ideengehalt iiber die formale Schénheit setzte
und in der Entfesselung seiner Gedankenfiille die tadel lose Abrundung des Techni-
schen tibersah oder gering achtete.

Der grofde Einflufd Beethoven’s auf die heutige Clavier musik ging mehr von Beet-
hoven dem Clavier-Componisten, als dem Clavierspieler aus. Auf die Clavier-Virtuositét
seiner Zeit hat Beethoven nicht so unmittelbar und bestimmend ein gewirkt; theils
weil er als Pianist frith aus der Oeffentlich keit zurticktrat, theils weil sich bald neben
ihm, gleichsam tber ihn hinweg, eine neue Richtung der Clavier-Virtuositit gebildet
hatte: die von und Hummel reprasentirte. Es Moscheles ist festzuhalten, dafs bei und
Mozart von eigent Beethovenlichem Virtuosenthum noch nicht die Rede sein kann.
Beide waren vor Allem Tondichter im grofien Style, welche neben bei auch fiir Cla-
vier componirten und in ihrem Claviersatze wiederum zunéchst den Componisten
und dann erst den Vir tuosen geltend machten. Thre Clavierwerke waren Kunstwer-
ke von selbststandigem Gehalte, nicht auf Bravour berechnet, noch weniger auf eine
bestimmte Bravour ihrer Autoren. Die Vir tuositdt Mozart’s und Beethoven’s bestand
darin, diese ihre Kunstwerke vollendet vorzutragen. Immer war die Composition und
nicht das Spiel die Hauptsache, stets die Idee des Ton dichters, nicht die Personlich-
keit des Spielers. Wir sehen an ihnen Virtuositit, aber noch kein Virtuosenthum. Letz-
teres, als charakteristische und compacte Erscheinung betrachtet, kann erst von der
Zeit datirt werden, wo die Kunstfertigkeit des Spielers weit starker in den Vorder-
grund trat und die glan zendste Geltung fiir sich beanspruchte oder fand. Wir kén-
nen diese Epoche, nach dem Mafistabe jener Zeit, von Hummel datiren, der auch das



systematische Reisen auf seine Kunst sammt dem ganzen Apparate eines lucrativen
Concertgebers allgemein machte.

Als Dirigent betheiligte sich Beethoven in der Regel an Concerten, wenn es die ers-
te Auffiihrung eines seiner grofSeren Werke galt. So horte man (in Concert Clement’s
vom 7. April 1805) unter Beethoven’s Leitung zuerst die heroische Symphonie in Es-
dur (damals und spéater noch als ,,Symphonie in“ auf dem Programme verzeichnet).
Er Dis dirigirte ferner die ersten Auffiihrungen seiner A-dur-Sym und der ,,phonie
Schlacht von Vittoria“ am 8. December, seiner 1813 achten Symphonie am 29. No-
vember 1814 u.s.w. Beethoven’s zunehmende Taubheit, sowie seine unge duldige Hef-
tigkeit, welche die Verstdndigung mit dem Orchester noch erschwerte, veranlafiten
ihn, in den letzten zwolf bis vier zehn Jahren seines Lebens nur mehr sehr selten
als Dirigent oder Concert-Veranstalter aufzutreten. Der Erfolg dieser Con certe stand
nicht gleich: in manchen Fillen war er ein aufSer ordentlicher, eine wahre Huldi-
gung des ganzen Publicums zu den FiifSen eines Triumphators. Seine hochste Hohe
erreichte dieser Enthusiasmus in drei Auffithrungen: zuerst in dem Fest concerte im
Universitats-Saale (8. December 1813), wo Beethoven’s A-dur-Symphonie und seine
»Schlacht® in prachtvoller Auffihrung zum erstenmale bei Vittoria gegeben wurden.
(Bei der Schlacht-Symphonie wirkten die ersten Kiinstler, wie, Spohr, Mayseder, im
Or Schuppanzighchester mit, schlug die grofie Trommel, Hummel Salieri dirigirte die
Kanonenschlédge.) Sodann in der Auffiihrung der Cantate ,,“ im Redoutensaale Der
glorreiche Augenblick wihrend der Congrefsfeste (29. November 1814), endlich in der
denkwiirdigen Akademie vom 7. Mai 1827 im grofsen Redoutensaale, wo Beethoven
seine neunte Symphonie auf fihrte und zum letztenmale 6ffentlich dirigirte. Er hat-
te nur zum Scheine dirigirt, denn die Mitwirkenden waren heimlich tibereingekom-
men, sich nur an die Zeichen des ersten Violin spielers und des Chordirigenten zu
halten, nicht an das Tac tiren Beethoven’s, der in seiner Taubheit das Orchester eben
sowenig horte, als den brausenden Beifallssturm des Publi cums. War bei dem Erfol-
ge ,Schlacht von Vittoria“ und des ,glorreichen Augenblickes“ patriotische Enthusias
mus mit thatig gewesen, so vereinigte sich in jener Abschieds- Akademie vom Jahre
1824 die Begeisterung fiir den Genius mit der schmerzlichen Theilnahme fiir den
ungliicklichen Men schen, um einen Triumph ohnegleichen zu berei Beethoventen.
Wenn der Erfolg in anderen Féllen nicht auf gleicher Héhe stand, so waren die Ei-
genthiimlichkeiten des Meisters zum Theile selbst schuld daran. Er war als Concert-
Veranstalter nicht gliicklich. Einmal muthete er dem Horer viel zu viel zu und brach-
te Monstre-Programme, welche die Fassungs kraft eines unvorbereiteten Publicums
weit Uibersteigen mufs ten. Was soll man dazu sagen, wenn Beethoven in Einem Con-
certe (17. December 1808) nebst einer Arie zwei neue (Nr. Symphonien 5 und 6), drei
Satze einer Messe (C-dur) und zwei grofie mehrsitzige Clavier-Compositionen (Con-
cert in G-dur, Phantasie mit Chor und Orchester) auf fithren liefs! ,,Wir haben da in
der bittersten Kalte (das Theater war nicht geheizt) von halb 7 bis halb 11 Uhr aus ge-
halten,“ schreibt Uiber dieses Concert. ,.Die Reichardt eine Pastoral-Symphonie,“ setzt
er hinzu, ,dauerte schon lan ger, als bei uns ein ganzes Hofconcert dauern darf.“
Dabei mufl die Auffithrung dieser iiberaus schwierigen, ganz ungeni gend probir-
ten Stiicke abschreckend gewesen sein. Singer und Orchester, aus sehr heterogenen
Bestandtheilen zusammengesetzt, hatten nicht einmal von allen Stiicken Eine voll-
stdndige Probe abgehalten!

In dem Subscriptions-Concerte vom Februar 1807 liefs Beethoven eine neue Sym-
phonie (Nr. 4) und dazu die auffiihren; in dem Concerte vom drei ersten 27. Februar
gab er die Symphonien in 1814 A-dur und F-dur, das Terzett ,Empi tremate® und die
ganze ,Schlacht bei Vit“! Der Concertzettel vom toria 7. Mai 1824 verkiindigte: die
grofie Ouvertiire in C (Op. 124), vier Satze aus der D-moll- und die Messe neunte Sym-
phonie! Wir fragen nun, ob nicht heutzutage noch, wo das musikalische Publicum
und un sere so weit vorgeschrittenen Orchester mit diesen Werken ge nau vertraut



sind, eine solche Haufung des Grofiten und Ge waltigsten dufderst gewagt erschie-
ne? Welcher Componist wirde es gegenwartig wagen, auch nur zwei Symphonien
in Einem Concerte zu bringen? Nun denke man sich tiberdies — es ist keine leich-
te Operation der Phantasie — in die Zeit zurtck, wo diese grofsten Beethoven’schen
Schopfungen neu waren und zum erstenmale wie ein Elementar-Ereignif$ in ein un-
vorberei tetes Publicum einschlugen. Hatte dieses Publicum nicht vollauf zu thun,
auf Einem Sitze auch nur Eines dieser Riesenwerke mit voller Aufmerksamkeit zu
horen und in sich zu verarbeiten, obendrein bei einer Auffiihrung, welche die Inten-
tionen des Tondichters zur guten Hélfte verfehlte oder verzerrte? (Von der D-Messe
und der neunten Symphonie wurden nur zwei Proben gehalten.)

personliches Auftreten war zwar geeignet, Beethoven’s das Publicum mit Respect
zu erfillen, nicht aber; seine Schd pfungen ins beste Licht zu setzen. Die titanenhafte
Rucksichts losigkeit seines Wesens, gescharft durch den Verdruf iiber die mangel-
hafte Ausfiihrung und die eigene Schwerhdrigkeit, machte sich bei solchen 6ffent-
lichen Productionen oft in befremdendster Weise geltend. Wenn die Mittheilungen
von, Reichardt, Spohr, Ries und Anderen liber Seyfried Beethoven’s Concerte, wenn
ihre Schilderungen der Tactirmethode Beetho’s auch nur zur Halfte wahr sind — und
warum sollten ven sie es nicht ganz sein? — so mufste wol selbst das loyalste Publicum
mitunter Anfechtungen von Verstimmung oder Hei terkeit erfahren. Und dennoch
nahm das Wiener Publicum diesfalls von seinem grofien Meister willig hin, was es
von keinem Zweiten ohne einiges ,,Spectakel” sich hatte bieten las sen. Aufier Zweifel
scheint uns die Thatsache, dafd Beetho’s Compositionen ven ohne seine personliche
Mitwirkung auf das Publicum eine giinstigere und sich schneller ausbreitende Wir-
kung machten, daf$ seine Clavier-Concerte und Trios un ter den Fingern, Czerny’s
und Bocklet’s, Moscheles’seine Symphonien und Ouvertiliren unter der Anfithrung,
Schuppanzigh’s oder Clement’s mehr an Umlauf’sgesprochen und sich schneller ein-
gebiirgert haben, als durch Beethoven’s eigene Intervention.

Im Verhaltnifd zu der Lange seines (35jahrigen) Wir kens in Wien erscheint in der
That Beethoven’s Auftreten vor dem Publicum ein seltenes. Offenbar hatte er von
Jahr zu Jahr weniger Freude daran. Die Concert-Programme bewei sen jedoch, dafs
Beethoven’s Werke seiner persénlichen Mitwir kung nicht bedurften, um eine bemer-
kenswerthe Stellung in dem Wiener Musikleben einzunehmen. Verbitterte Biogra-
phen mdéchten uns am liebsten weifdmachen, es sei zu Beethoven’s Lebzeiten seine
Musik nur dufierst selten und voribergehend vorgefiihrt worden. Das ist ein arger
Irrthum, wie nach einer Priifung der Beweismittel wol Jeder zugestehen wird, der
nicht, eine Entwicklung von vierzig Jahren ignorirend, den Maf$stab unserer Musik-
zustadnde an jene Zeit legt. Nicht erst nach des Meisters Tode oder in seinen letzten Le-
bensjah ren, sondern schon zwei Decennien frither nahmen Beethoven’s Werke (von
den letzten, schwerfafslichen der dritten Periode immer abgesehen, fiir welche ein
allgemeineres, tieferes Ver standnif} erst nach dem Jahre 1830 anbrach) einen hervor
ragenden und gesicherten Platz in den Wiener Concert-Pro grammen ein. Am reich-
lichsten war Beethoven in den Quar tett-Soiréen von vertreten. Wie wir dem Schup-
panzigh bei Wallishausser erschienenen ,Theater-Almanach von 1824 entnehmen,
wurden im Laufe des Jahres 1824 nicht weniger als fiinfundzwanzig Stiicke von Beet-
hoven (darunter natiir lich einige Wiederholungen) in Schuppanzigh’s Productionen
gespielt — eine imposante Zahl, wenn man erwégt, daf jede dieser Productionen nur
drei Nummern enthielt. In den zwei Cyklen Schuppanzigh’s vom Jahre 1824 stellt
sich das Verhaltnifs der Componisten so heraus, daf$ mit Mozart acht, mit zehn und
Haydn Beethoven gleichfalls mit zehn Quartetten vertreten ist — eine Proportion,
uber welche man mit Berticksichtigung der damaligen Zeit nur staunen kann. Von
grofieren Werken Beethoven’s waren die zu seinen Leb zeiten populédrsten und am
héufigsten gegebenen: ,Die Schlacht“ und ,bei Vittoria Christus am Oelberg*, zwei
Compositio nen, die wir jetzt allerdings nicht mehr zu seinen bedeutenderen zahlen.



Die ,,Schlacht-Symphonie“ ist von den Wogen der po litischen Zeitstromung hoch ge-
tragen und — auch wieder fort gespiilt worden. Sie wurde sehr hdufig und immer
mit Enthusiasmus gehort. ,,Christus am Oelberg® — selbst der gram matikalische Feh-
ler ,am*“ statt ,auf dem“ ist echt wienerisch — genof$ nirgends eine solche Beliebt-
heit wie in Wien, wo man eben noch an eine weltlichere, theatralischere Auffassung
der Oratorien gewdhnt war. Fiir den Anklang, den Beetho’s ,,ven Christus® in Wien
fand, sprechen dessen Wiederholun gen im Burgtheater; in den Gesellschafts- und
Spirituell-Con certen, endlich der Umstand, dafs die ,Gesellschaft der dster reichi-
schen Musikfreunde“ sich dadurch veranlafit sah, im Jahre 1815 um die Compositi-
on eines neuen Orato Beethovenriums anzugehen. Die Gesellschaft offerirte ihm fiir
den ein jahrigen ausschliefslichen Gebrauch des Werkes (nicht fiir das Eigenthum)
dreihundert Ducaten. Beethoven erkldrte den Antrag fiir ,sehr ehrenvoll“, nahm ihn
an und erhielt nach seinem Wunsche einen Vorschufi, dessen Empfang er 1819 be
statigte. Das ihm zuerst vorgeschlagene Gedicht von J. v. nahm er nicht in Arbeit; er
wiinschte ein anderes. Die Seyfried Gesellschaft liefs ihm freie Wahl., Redacteur der
Bernard Modenzeitung, ibernahm es, ein neues zu liefern, und ver einigte sich mit
Beethoven tiber den Gegenstand. Die Arbeit kam jedoch bekanntlich nie zu Stande.

Diese Bestellung war die erste, zu welcher die kurz zuvor entstandene ,Gesell-
schaft der Musikfreunde“ sich Uiberhaupt ent schlof3, mit einem MifSerfolg, an wel-
chem sie, wie wir gesehen, nicht der schuldige Theil war.

sieben erste Symphonien, seine Ouver Beethoven’stiiren, Chore aus ,,Christus am
Oelberg“, ,Ruinen von“ und ,Athen Konig Stephan“ treffen wir in den Gesellschafts-
Concerten, den ,Concerts spirituels“, den Augarten-Concer ten u. s. w. sehr haufig.
Noch bemerkenswerther ist, dafd in dem Zeitraume von 1815 bis 1830 beinahe je-
de Wohl mit einer der Ouvertliren von thdtigkeits-Akademie Beethoven eingeleitet
oder geschlossen wurde; sie hatten in den Zwanziger-Jahren die Mozart’schen und
Cherubini’schen Ouver tiren nicht nur langst eingeholt, sondern tberfliigelt. Die
Wohlthétigkeits-Akademien schitzen wir aber hier defSwegen als einen Mafstab der
Popularitat, weil sie, auf ein grofies Pu blicum abzielend, wirklich nur dasjenige
wahlten, was dem Publicum gefiel und es anlockte. Auch die Virtuosen- Concerte (sie
wurden zu Beethoven’s Lebzeiten fast aus nahmslos mit Orchester-Begleitung gege-
ben) sehen wir in den Zwanziger-Jahren zum grofien Theile mit irgend einer Beetho’-
schen Ouvertiire geziert. Am seltensten wurden von ven Beethoven’s Werken die
Clavier-Compositionen 6ffentlich aufge fihrt. Riicksichtlich der Sonaten hatte dies
seinen Grund darin, dafs die Sonate damals Giberhaupt nicht fiir concert fahig galt,
sondern ihre Stelle in hduslichen Productionen fand. Diese Entschuldigung gilt aller-
dings nicht fiir die ver haltniiméafdig geringe Vertretung der Beethoven’schen Clavier-
Concerte auf den Wiener Programmen. Sie haben sich (sowie das Violin-Concert) erst
in den letzten Lebensjahren Beethoven’s dauernd eingebturgert. Ebensowenig als der
Vor trag von Clavier-Sonaten waren ehedem Lieder mit Clavier begleitung in 6ffent-
lichen Concerten gebrauchlich; erst gegen das Ende der Zwanziger-Jahre wagte sich
das Lied (und das Vocalquartett) neben die ,,Arie“ in den Concertsaal. (Dadurch er-
klart sich auch grofientheils die verspitete Anerkennung Franz, der seine Carriere
mit Liedern begann und sein Schubert’s Bestes in diesem Fache leistete.) Beethoven’s
»Adelaide“, damals schon ein Werk von aufSerordentlicher Popularitidt und in allen
Dilettantenkreisen gesungen, erschien ausnahmsweise mehrmals in Concerten; der
Correspondent der A. M. Z. (1813) be merkt bei einem solchen Anlasse (hatte, von
Wild Gyrowetz accompagnirt, die ,Adelaide®, 6ffentlich gesungen), ,,daf’ Ge sdnge mit
Clavierbegleitung nicht in einen Concertsaal geho ren.“ In der Werthschitzung des
Liedes wie der Sonate hat in den DreifSiger-Jahren ein 16blicher Umschwung stattge-
funden; da die frithere Uebung eine allgemeine, keineswegs auf Wien oder auf einen
bestimmten Componisten beschriankt war, so kann sie auch den Wiener Zeitgenos-
sen des Meisters unmaoglich im putirt werden.



Dafs Beethoven, namentlich mit seinen gréfSeren Werken, in den Zwanziger-Jahren
nicht so oft auf den Programmen er schien als heutzutage, wo wir mit ganz anderen
geistigen und materiellen Mitteln an ihn herantreten, liegt in der Natur der Sache.
Mit Riicksicht auf die musikalischen Zustdnde jener Zeit kann man von einer positi-
ven Vernachldssigung oder Un terschatzung Beethoven’s in Wien nicht sprechen.



