Neue Freie Presse. Herausgegeben von Michael Etienne und Max
Friedldnder. Morgenblatt. No. 1744. Wien, Mittwoch den 7. Juli 1869.

Eduard Hanslick, Musik. (,,Faust“. — ,Der Freischutz“. —
Das alte und das neue Opernhaus.).

1 Musik.

Ed. H. Zwei mit Gasten aufgeputzte Vorstellungen, ,,Faust und , Freischiitz“, fithr-
ten uns nach langer Zeit wie der einmal ins alte Opernhaus. Das arme Karntnerthor-
Theater, arg beschdamt von seiner hart daneben prunkenden Schwester, scheint sich
wie Aschenbrodel am Herd jetzt enger als je an die Kése- und Salamildden im Co-
modiengadfichen zu dricken. Der dem Menschen eingeborne Instinct der Ge rech-
tigkeit und des Mitleids, welcher uns Partei nehmen heifst fiir den Zurtiickgesetzten,
Bedriickten gegen den Méch tigen und Gliicklicheren, er kommt jetzt auch dem alten
Opernhause zu statten. Freilich kann man selbst als Musiker nicht ganz vergessen,
was man als Mensch darin erleidet: alle Qualen der Unbequemlichkeit. Durch finste-
re Gange schie ben wir uns zu unserem Sperrsitz vor; dort gliicklich ange langt, kon-
nen wir weder die Beine ausstrecken, noch unsere Nachbarn hinauswerfen, wenn
sie mit seidenbauschiger oder natiirlicher Ueberfiille die Hélfte unseres schutzlo-
sen Platzes usurpiren. In Schweif$ gebadet, m6chten wir nach dem ersten oder zwei-
ten Acte der driickenden Hitze entfliehen und das bedenklich duftende Foyer dieses
Theaters auf suchen, das unter dem poetischen Namen ,,Caciliengasse“ links vom Zu-
schauerraum erbaut ist. Aber wehe dir, frecher Abkiih lungs-Gourmand, wenn du,
weit vom Ecksitz, eine Reihe grimmiger Nachbarn aufstehen machen mufst, um hin-
auszuge langen! Hast du einmal die SpiefSruthen dieser entriisteten Mienen, imper-
tinenten Murmeleien und harten Kniee passirt, du thust es kein zweitesmal an dem
Abend. Und dennoch, den noch — Aschenbrdédel hat seine Tugenden. Wir werden
bald sehen.

Den Auffiihrungen selbst war wenig Gutes nachzurithmen. Im ,,Faust interessir-
te die neue Debutantin Friulein Eleo nore als Hahn Gretchen. IThre weiche, gesunde
Stimme, der es blos an durchdringend kréftiger Hohe, und ihr natiirlicher anspre-
chender Vortrag, dem es allerdings noch an Leidenschaft fehlt, nahmen schnell fiir
das anmuthige junge Madchen ein. Gounod’s Margarethe ist eine so tiberaus dank-
bare und durchzahlreiche Musterbilder selbst fiir Anfanger so vollstdndig pra parir-
te Rolle, daf3 sie selten einen verladfilichen Mafistab der Beurtheilung darbietet. Im
Verlaufe ihres weiteren Gastspie les wird Fraulein zeigen, ob sie das vom Publicum
Hahn ihr so schmeichelhaft bezeigte Wohlwollen auch vollstdndig zu rechtfertigen
vermag. Herrn Miiller’s Faust war die unge niigendste Leistung, die wir von diesem
gliicklich begabten Te noristen kennen. In seinem Vortrage vermifsten wir die Kunst
der Phrasirung und Schattirung, sogar Warme des Gefiihls, die ihm doch in anderen,
namentlich italienischen Gesangspartien, nicht abzusprechen war. Noch ungentigen-
der gestaltete sich die dramatische Darstellung, worin kaum eine Ahnung von dem



Charakter Faust’s aufddmmerte. War Herrn Miiller’s Faust im ersten Acte nichts wei-
ter als ein unrasirter Renommist, so stand er im zweiten und dritten fast wie ein
eleganter Ballet- Tanzer vor uns, in Kleidung, Haltung und Geberde. Wie charakter-
voll sah in dieser (musikalisch ihm sehr Niemann ungiinstigen) Rolle aus, wie spielte
und accentuirte er! Es ist traurig, dafd derlei Beispiele so ganz wirkungslos voriiber
gehen konnen. Das dramatische Talent eines geistreichen Mannes 1413t sich freilich
nicht schlechtweg nachmachen, aber seine Kleider wenigstens lassen sich nachma-
chen. Herr, der Uibri Miillergens als eines der strebsamsten und bescheidensten Mit-
glieder gerihmt wird, scheint vor Allem und iiberall auf den Effect seiner hohen Téne
hinzuarbeiten. Mit der Hohe seiner Scala pflegt auch wirklich die Beliebtheit eines
Sangers beim Publi cum zu steigen. Herr ist rasch und ziemlich hoch ge Miillerstiegen
— ,aber,“ heifdt es im ,,Egmont®, ,hast du nie einen Stern sich schnduzen gesehen?“
Unter den Leistungen des Abends stand Herrn Mayerhofer’s Mephisto obenan; insbe-
sondere das Goldlied im zweiten Acte singt und spielt er vorziiglich. Herr erreichte
als Neumann Valentin selbstverstdndlich seinen Vorgénger in keinem Punkte, ver-
dient jedoch ob seines Bignio redlichen Bemiihens, weniger als sonst zu tremoliren
und hal tungsvoller zu spielen, alle Anerkennung. Auch Fraulein ist eine Sdngerin
von unanfechtbarem Fleifse und Eifer Siegstddt bei problematischer Biihnenbefahi-
gung; als Studiosus Siebel sieht sie geradezu unmaglich aus.

Die Vorstellung des ,,Freischitz“ war aufSerst schwach. Schon beim Anblicke des
Theaterzettels mochte man die Wortedes Max: ,,Bange Ahnung fiillt die Brust®, citi-
ren. Da gab es lauter Mannschaft ohne Officiere — nicht einmal ein Ordensritter war
unter den Mitwirkenden. Friaulein sang die Paumgartner Agathe ohne Wirkung; von
der Oekonomie des Athmens scheint sie keine Kenntnif3, fiir die Reinheit der Intona-
tion keine Vorliebe zu haben. Dem meist schleppenden, matten Vortrage konnten die
prachtvolle Bihnenfigur der Singerin und ihre correcte Prosa nur wenig aufhelfen.
Fréulein Paum soll iibrigens in ihren fritheren Rollen weit gliicklicher ge gartnerwe-
sen sein. Auf ungefdhr gleicher Stufe stand der Max des Herrn. Dieser fir kleinere
Partien wohlverwendbare Pirk Tenorist, der jingst den Fischer im ,Tell“ mit Beifall
sang, reicht an diese Aufgabe weder mit seinen Stimmmitteln, noch mit seiner Kunst,
so wenig als Sanger wie als Schauspieler. In grofderen Helden- und Liebhaber-Rollen
dirften ihm tber dies zwei kleine, auferhalb der Bithne kaum beachtenswerthe Na-
turfehler hinderlich sein: Herr stof3t ein wenig mit Pirk der Zunge an und mit den
Augen. An Herrn Hrabanek’s Caspar fiel uns aufSer der guten Maske nichts Rithmens
werthes auf. Er sang und spielte die ganze, iiberdies nicht fein memorirte Rolle (etwa
mit Ausnahme des recht gelungenen Trinkliedes) mit einer nachlédssigen Gleichgiltig-
keit, welche die Verehrer der Oper verstimmen mufste. Von der gesprochenen Prosa
Herrn Hrabanek’s verstand man kaum das dritte Wort. So glich denn, von dem treff-
lichen Orchester abgesehen, die ganze Vorstellung mehr der Jahrespriifung in einer
grofieren Opernschule.

Wie kam es, dafs trotzdem das sehr zahlreiche Publicum sich so theilnehmend
zeigte, so schnell warm wurde und gleich die Ouvertiire mit einem Jubel begriif3-
te, wie wir seinesglei chen im neuen Hause nie gehort? Wahrend in letzterem das
Auditorium sich wie eine vornehme, geladene Gesellschaft be nimmt, kiithl und zu-
rickhaltend, glich das Publicum des ,Frei“ einem vergniigten Familien- und Freun-
deskreise, der schiitz sich im Sonnenscheine von Weber’s geliebten Klangen so recht
von Herzen erlabt. Die Tugenden Aschenbrédel’s kommen zum Vorscheine: die tie-
fere, intime Wirkung der Musik, die von einer gewissen raumlichen Nédhe derselben
untrennbar ist. Die eigentlichen Herzenstone der Musik gelangen in weiten Rau men
allenfalls bis zu uns, gleiten aber wie zu weit abgeschossene Pfeile kraftlos von un-
serer Brust ab. Opern wie der ,Freischiitz“, mit ihrer familienhaften Traulichkeit,
ihrem zar ten Melodiengespinnste, ihren gesprochenen Erzdhlungen machen ihre
rechte Wirkung nur in kleineren Theatern. Schon ,Fidelio“ mit seiner viel gewalti-



geren Musik verlor im neuen Opernhause an unmittelbarer Gewalt iiber die Gemdit-
her; fiir den ,Freischiitz, welcher demnaéchst gleichfalls in den archi tektonischen
Adelsstand erhoben werden soll, bangt uns noch mehr. Der ganze Nachdruck der
Auffiihrung wird offenbar auf die Wolfsschlucht fallen, deren Spectakel schon im
alten Hause das Musikalische tiberwuchern. Es ist eine Versiindigung an Weber’s
Oper, die als Finale den zweiten Act so trefflich abschliefSende Wolfsschluchtscene
zu einem selbststandigen ,,drit ten Act“ aufzubldhen. Vor etwa 15 Jahren hatte man
in Wien von dieser asthetischen Barbarei noch keine Ahnung, die scenischen Fort-
schritte des Karntnerthor-Theaters und seine immer mehr gegen die Ausstattungs-
oper gravitirende Tendenz fithrten dazu, die weit gréfsere Pracht des neuen Hauses
muifd nothwendig noch weiter fithren. Grofse Opernhéuser, wie sie mit der Scala und
San Carlo in Italien, mit der Académie Impériale in Frankreich und jetzt mit dem Wie-
ner Opern hause in Deutschland Eingang fanden, iiben auf die Kunst selbst einen au-
fserordentlichen Einflufs. Die Art zu singen und zu componiren, sogar zu héren und
zu beurtheilen wird eine andere. Der Gegenstand ist so wichtig, daf$ ich, mein letztes
Feuilleton ergdnzend, wol noch einmal darauf zuriickkommen darf. Was dort tiber
das Verhaltnifd unseres neuen Opern hauses zur musikalischen Wirkung gesagt wur-
de, geht nur in Einzelheiten diesen Bau speciell an, iberwiegend trifft es alle grofden
Opernbihnen. Hector schrieb einmal im Berlioz Journal des Debats einen geistvollen
Aufsatz ,iber den Ein flufd der grofien Opernhéduser auf die Gesangskunst“. Er geht
darin von der Hypothese eines ,musikalischen Fluidums“ aus, welches die Ursache
der musikalischen Emotionen sei und wel ches iiber eine gewisse Distanz hinaus
seine Warme und Kraft verliert. Man hort zwar in den grofden Opernhéusern, aber
man vibrirt nicht. Um aber wirklich musikalische Gemiiths bewegungen zu empfin-
den, mufd man selbst mitvibriren mit den Stimmen und Instrumenten. Berlioz erklart
dies mitdem Beispiele eines Trios oder Streichquartettes, das, in einem gerdumigen
Zimmer gespielt, die Zuhorer lebhaft be wegt, riihrt, hinreif$t. Nun denke man sich,
das Zim mer erweitere sich wihrend dieser Production allmélig zum Saale, so dafs
die Horer von den Spielern weiter wegriicken. Das Auditorium wird sofort ruhiger
werden, es hort noch immer, aber es vibrirt beinahe nicht mehr, es bewundert noch
die Schonheiten des Werkes, aber mit dem Verstande, nicht in Folge unwiderstehli-
chen Eindrucks. Der Saal dehnt sich noch mehr aus, so weit ungeféhr, als ob die drei
oder vier Spieler auf der Bithne des Opernhauses und die Zuhorer in den riickwér
tigen Logen en face der Biihne sich befdnden. Der Zuschauer hért noch immer, aber
vibrirt gar nicht mehr; das musika lische Fluidum kann nicht bis zu ihm dringen,
er wird kalt und obendrein argerlich, weil er grofSere Anstrengungen macht, den Fa-
den der Composition nicht zu verlieren. Umsonst — die Unempfindlichkeit lahmt, die
Langweile iibermannt ihn, und er hort schliefSlich gar nicht mehr zu. Berlioz erzahlt,
wie er kalt geblieben sei (wiithend tber seine eigene Kélte) wihrend des ersten Ac-
tes von Gluck’s ,,Orpheus“in der Pariser Grofsen Oper. Sollte wirklich Unrecht haben?
Bald Gluck darauf fiihrten dieselben Sdnger mit demselben Orchester diese Musik im
Conservatoriums-Saale auf; da gewann sie ihren vollen Zauber wieder, das Publicum
war hingerissen, hatte Gluck Recht. ,Mozart’s Don Juan“, so glihend und leidenschaft
lich im italienischen Theater, ist kalt in der Grofien Oper, die ,Hochzeit des Figaro“
noch mehr, ,Weber’s Freischiitz“, ,,Rossini’s Barbier“ bifsen auf grofsen Bihnen ihr
feines und geistreiches Wesen ein. Selbst in den eigens fiir die Grofie Oper geschrie-
benen Werken erhalten sich von zwanzig schonen Ideen hochstens vier bis funf auf
der Oberfldche, der Rest geht unter. Und selbst diese Schénheiten erscheinen nur ge-
schwaécht und wie verschleiert durch die Entfernung. Diese treffenden, aller dings
etwas zornig vorgetragenen Bemerkungen des geistreichen Franzosen fielen mir ein
bei der jungsten Auffihrung des , Freischiitz“. Und welche praktische Moral ziehen
wir daraus? Keine andere, als daf$ das neue Opernhaus, weit entfernt, sein Repertoire
um jeden Preis zu erweitern, sich nur auf Ballette und ,,grofse Opern“ beschranken,



die Spieloper hingegeneine feste, pietidtvolle Stitte im alten Hause behalten soll. So
lange wenigstens im alten Hause, als nicht etwa ein neues, eigens fiir dieses kleinere,
der Kunst nicht minder werthvolle Genre erbaut wird. Vorderhand denken wir uns
die Einthei lung so, dafd im neuen Gebdude wochentlich vier bis finf Vorstellungen
(darunter zweimal Ballet) gegeben und an den ibrigen (festen) Tagen ausschliefilich
kleinere Opern im Karnt nerthor-Theater gespielt werden. Die gesammte Literatur
der komischen und Conversations-Oper, des musikalischen Fa milien- und Rihrsti-
ckes mit gesprochenem Dialog fiele dem Karntnerthor-Theater zu und wére mit glei-
cher kunstlerischer Sorgfalt wie die Opern im neuen Hause zu pflegen. Dieses reiche
und lohnende Feld wird allmélig seine eigene Ausbil dung verlangen und fir die
Hauptpartien sein eigenes Perso nal; es wird mit der Zeit nicht blos der Liickenbii-
BBer, sondern der gleich geachtete und gleich beschéftigte Rival der ,,grofsen Oper*
sein. Uebereinstimmend mit dem Anwachsen der Bevolkerung, des Reichthums und
Kunstbediirfnisses in Wien, entwickelt sich dann dieser Seitenzweig hoffentlich zu
einem eigenen, selbst stdndigen Opern-Institut, welches — sei es nun unter einem
Hofdirector oder einem Privatpachter — ungeféhr die Stellung der Opéra Comique
und theilweise des Thédtre Lyrique in Paris einnimmt. Durch diese Trennung der
Kunstgattun gen wiirden sich treffliche Kiinstler und unter ihnen Speciali taten fir
einzelne Rollenfacher, es wiirde sich ein dramatischer Gesangstyl fiir die heroische
und die komische Oper herausbilden. Dieses Endziel schwebt wol noch in weiter Fer-
ne, allein es kann nur vortheilhaft sein, dasselbe jetzt schon ins Auge zu fassen und
allmélig darauf loszusteuern.



