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1 Singspiel, Oper und Ballet.

Ed. H. Die aus dem Franzosischen ibertragene Operette ,,“, im Theater an der Wien
zum ersten Der Ddumlingmale gegeben, hat einen schlechten Eindruck gemacht. Ich
hétte speciell von dem Componisten Besseres erwartet. Laurent ist in seiner Heimat
kein unbekannter, sondern ein de Rillé recht geschatzter Name und einer der riithrigs-
ten jingeren Musiker iiberhaupt. Von Statur selbst eine Art Ddum ling, entfaltet Rillé
in seinem Eifer als Componist, Dirigent und Schriftsteller eine fast ogerhafte Arbeits-
kraft. Bei der letzten Pariser Weltausstellung hat er als Commissions-Secre tar fiir die
musikalischen Concurse der Gesangvereine fungirt und wochenlang den ganzen Tag
herumlaufen und die ganze Nacht schreiben miissen. Dieser Zustand ununterbroche-
nen Transpi rirens raubte ihm jedoch nichts von der echt franzésischen Elasticitat
und Liebenswiirdigkeit, welche er und seine Pariser Collegen uns Fremden stets ent-
gegenbrachten. spe Rillé’scielle Leidenschaft sind der mehrstimmige Médnnergesang
und die Médnnergesang-Vereine (Orphéons). Er hat um deren Aufblithen in Frank-
reich unstreitiges Verdienst, fiihrt ihnen als Componist reichliche Nahrung zu und
hat sogar in einer No velle, ,Le jeune Orphéoniste“, die Herrlichkeit eines solchen
Liedertafel-Menschen mit poetischer Verklarung umgeben. Es gibt keinen Gesang-
verein in Frankreich, der nicht einige von den frisch und dankbar gesetzten Chéren
Laurent de Rillé’s als Lieblingsnummern auf dem Repertoire hétte. Besonders ein Zi-
geunerchor dieses Pariser Engelsberg (,Les enfants®) erfreut sich grofser Popularitit;
wir haben ihn d’Egypte bei den Concursen der franzésischen und belgischen Orphé-
ons wol funfzigmal gehért und konnten diese effectvolle Schilderung wandelnden
Zigeunerlebens auch deutschen Vereinen empfehlen. Ein also geartetes und getibtes
Talent mufste sich naturgemaif bald auf die komische Operette, als auf sein nachst-
grofieres und lohnenderes Feld, hingewiesen sehen. ,,“ hat dasselbe nicht eben rithm-
lich betreten. Verfehlt Der Ddumling ist fiirs erste schon das Textbuch. Wir sind die-
ser den ge sunden Menschenverstand verh6hnenden Travestien, die zwischen dem
naiven Stoffe und seiner modernen Carikirung fortwdhrend hin- und herspringen,
nachgerade satt. Anstatt herzlichen Geldchters erzielen sie hochstens jenes argerli-
che, ge spannte Lacheln, welches das Raffinement als seine Quelle verrdath. Das Mar-
chen selbst méchten wir als Stoff fiir ein anspruchsloses Singspiel nicht verwerfen.
Diumling und der Menschenfresser bieten dem Dichter und Componisten die giin
stigsten komischen Contraste. Der Aufzug des kleinen Daum an der Spitze seiner Bri-
der, sechs langgewachsener furcht lingssamer Bengel, wird nirgends seine Wirkung
verfehlen. Auch dagegen wire nicht viel einzuwenden, dafd der Librettist den furcht-
baren Oger gleichfalls mit sieben Téchtern ausstattet, welche nichts weniger als men-



schenfresserisch aussehen. Alles Uebrige in der Novitit ist geistlose Zuthat von raf-
finirter Ab geschmacktheit; eine Anzahl Trinklieder, Bravour-Arien, Lie besduette
miussen die magere Handlung drei Acte hindurch nothdurftig fristen. Das Stiick 1413t
sich anfangs recht hitbsch an. Die Couplets der Schwestern beim Niisselesen, der sich
anschlieflende Walzer Brillantina’s und einiges Andere klingt frisch und geféallig. Je
weiter, desto affectirter werden Rhythmus und Melodien, desto larmender das Or-
chester. Die Sucht, es gleichzuthun Offenbach (sie hat in Frankreich und Deutschland
schon viele Opfer weggerafft), bekommt auch im ,Daumling“ Oberhand; das Trink-
lied, der unvermeidliche Cancan, sogar der von Offenbach in der ,Vie parisienne“
eingeflhrte Jodler er scheinen hier als ebenso viele geschmacklose Nachahmungen.
Die widerwdartigste Nummer, ein langes Liebesduett, das seinen Haupteffect in kindi-
schem MifSbrauch von accelerando und ritardando sucht, ist tibrigens nicht von Rillé-
’s Erfindung, sondern von einem Wiener Capellmeister hineingemeuchelt. In Compo-
sition und Auffiihrung stach die Novitat zu ihrem Nachtheile gegen anspruchslosere
»Flotow’s“ ab, welche zwar musikalisch auch nur Witwe Grapin franzosischer Nach
druck ist, aber doch besserer Nachdruck nach besseren Mustern. Fraulein und Herr
Geistinger spielen und Swoboda singen dieses einactige Proverbe ganz vortrefflich.
Im ,,Ddum® war die Darstellung der derb possenhaften Figuren ling durch Herrn,
Herrn Rott und Fraulein Jdger Herzog sehr wirksam; von den neuen Sdngerinnen
befriedigte ammeisten Fraulein (liefSe sich der Name nicht Medgyeszay irgendwie
ins Cisleithanische tbersetzen?) durch angenehme, wenn auch kleine Stimme und
recht gewandten Vor trag; das dramatische Talent ist gering, die Aussprache stark
ungarisch gefarbt. Friulein, welche in jeder Par Stubeltie einen fast iberméafsigen
Eifer entwickelt, brachte die Titel rolle in zu derber Wirkung; was den Gesang be-
trifft, so hétte der Oger an diesem Daumling gerade keine Nachtigall ver schluckt.
Als neuengagirtes Mitglied, das auf allen Theatern unentbehrlich zu werden droht,
prasentirte sich ein Vélocipéde; als ware die Seele eines storrigen Esels hineingefah-
ren, warf es eine Reiter ab.

Im neuen Opernhause folgten einander zwei sehr ge lungene Vorstellungen: das
neuscenirte Ballet ,,Flick und“ von Flock, und Taglioni’s ,Gounod Romeo und“. Das
Ballet wird mit einer bewunderungswiirdigen Julie Pracision getanzt und bietet dem
Auge eine Reihe von nur allzu blendenden Sehenswtrdigkeiten. Im Scenischen wie
im Choreographischen machten sich wesentliche Neuerungen be merkbar, worun-
ter einige dem Effecte entschieden giinstige. So freute es uns vor Allem, dafd man zu
der Ansicht Wiens nicht mehr das sentimentale ,,Mailiifterl“ anstimmte, sondern den
’schen Walzer ,,Straufs An der schonen blauen“, dessen wohlerworbene ungemeine
Popularitat ihn Donau férmlich zum musikalischen Citat stempelt, wo irgend von
lieben und vergniiglichen Dingen in Wien die Rede geht. Ferner ist der neu eingeleg-
te, von den Tédnzerinnen und Stadelmayer grazids ausgefihrte Jockey Mauthnertanz
ebenso hiibsch erfunden als passend zu der Londoner Ansicht. Die Bal-Mabille-Scene
endlich bildet insoferne einen Glanzpunkt des Ballets, als die Strafsen-Costiime der
Her ren und Damen mit gliicklichstem Humor gewéahlt sind, wohl getroffene und
doch fein carikirte Portréats, wie man sie auf den besten Bldttern des Journal Amus-
ant antrifft. Der See hafen von scheint uns etwas gezwungen in die Reihe Lissa der
europdischen Weltstadte eingefiigt; die schéne Decoration (wol die gelungenste von
allen Veduten) mag die Idee entschuldigen. Sehr unvortheilhaft finden wir hingegen
die Ab dnderung, die mit dem ,Jagerballet“ vorgenommen wurde. Wah rend nam-
lich im alten Opernhause das ganze weibliche Balletcorpsals dsterreichische Jager-
Compagnie militdrische Evolutionen von imposanter Wirkung ausfiihrte, exerciren
jetzt gemeinsam Jager und fahnenschwenkende Matrosen, eine Zusammenstel lung,
die, an sich sinnlos, den Effect der Jager empfindlich schwécht. Der neue kriegeri-
sche Tanz La Circassienne bietet Fraulein Gelegenheit zu fast dramatischer Moti Sal-
vionivirung jener heroischen Stellungen, in welchen sie stets am gliicklichsten wirkt.



Bedeutendes Verdienst um den Erfolg von ,,Flick und Flock“ hat die unerschopfliche
Laune der Herren und Frappart, endlich die effectvolle Decorations- Price Malerei
des Herrn. Seine ,,Gnomengrotte“ im Burkhart ersten Acte wirkt bei aller Buntheit
feenhaft; den ,Meeres grund“ im zweiten mochten wir mehr ob gelungener Einzel
heiten loben, als fiir seine Totalwirkung, wenigstens paifit sie nicht zu den im Hin-
tergrund auftauchenden Stadtebildern. Letztere erscheinen zu niichtern realistisch,
zu gleichmaflig gefarbt mit dem das Meer vorstellenden Mittel- und Vordergrund,
von dem sie sich zu wenig abheben. Durch die Beleuchtung liefse sich diesfalls viel
gewinnen, wie der Versuch mit dem Moskauer Bild zeigt, das durch Verfinsterung
der vorderen Biithne aufSerordentlich gewinnt. Trotz des beengten Bithnen raumes
machten im alten Opernhause diese Dissolving views eine poetischere Wirkung. Den
vollstdndigen Erfolg der ganzen Vorstellung haben wir bereits gemeldet.

In ,Gounod’s Romeo“ waren die Rollen des Ca und pulet Tybalt durch die Herren
und Mayerhofer neu besetzt. Dem tiberall tiichtigen Pirk Mayerhofer fehlt fiir den fast
zur blofsen Reprasentations-Rolle zusammen schrumpfenden Capulet die imposante
Personlichkeit seines Vorgédngers Schmid. Herr verbreitet durch sein Auf Pirktreten
wenigstens noch immer die begliickende Empfindung iiber den Verlust des jungen
Herrn Wachtel. Die Herren, Walter und Rokitansky waren vortreff v. Bigniolich; die
schwierige Erzdhlung von der Fee Mab kann nur bei so musterhafter Oekonomie
des Athems, wie sie Herr sich erworben hat, zur Geltung kommen. Friu v. Bigniolein,
welche nach ihrer Urlaubsreise zum erstenmal Ehnn wieder auftrat, erntete als Julie
rauschenden und allgemeinen Beifall. An Leidenschaftlichkeit des Ausdruckes blieb
sie nicht hinter ihren fritheren Darstellungen zuriick, speciell erfreute sieuns durch
noch schonere Verwendung der mezza-voce, als wir bisher an ihr gekannt. Durch ih-
re warme Empfindung und echt dramatische Auffassung tibt Fraulein Ehnn jederzeit
eine eigenthiim lich sympathische Wirkung auf den Horer: sie nimmt sein Interesse
nicht fir Einzelvorziige ihrer Kunst, sondern fiir den darge stellten Charakter sofort
gefangen. Dies unterscheidet sie von anderen, ihr technisch iiberlegenen Séngerin-
nen, deren grofien Activen an Gesangskunst ebenso grofse Passiven an Poesie und
Grazie gegeniiberstehen, Sdngerinnen, die man immer loben mufs und fiir die man
sich doch so selten interessiren kann.

Der Umstand, dafs ,Gounod’s Romeo“ einige Monate vollstindig geruht hatte, kam
der Vorstellung dufderst forder lich zu statten. Die Singer wirkten simmtlich mit ei-
ner Lust und Liebe, die sie beim besten Willen fiir die tibrigen im neuen Hause so un-
ablassig wiederholten Opern nicht mehr aufbringen. Dieses fortwdhrende Ableiern
von drei bis vier Opern, die, wie ,Tell“, ,Hugenotten“, ,Stumme von Portici“ schon
im alten Theater ungebiihrlich abgeniitzt wurden, muf$ die Sdnger abstumpfen; es
uibt schliefilich eine geradezu demoralisirende Wirkung, wie einige der letzten Repri-
sen zeigten. Man kann der Direction aus dem noch schmalen Repertoire des neuen
Opernhauses keinen Vorwurf machen, denn das Uebersiedeln einer grofden Zahl von
Opern ist bei den gegenwartig so hoch gesteigerten Anspriichen an die Ausstattung
eine Riesenarbeit, die nur allmaélig bewaltigt werden kann. Aber dagegen lassen sich
Bedenken erheben, daf$ die Direction jetzt schon das alte Opernhaus so gut wie ver-
lassen hat. Es wird hdchstens ein mal in der Woche noch geoffnet; fir ,Faust“ und
»sLucia“. Wer wiirde aber nicht gerne von der von Lammermoor Pracht des neuen
Hauses wieder einmal bei Opern wie ,Figaro’s Hochzeit“, ,Jessonda“, ,Weifde Frau“
u. s. w. Auge und Ohr ausruhen, sich musikalisch erbauen? Je mehr es den Anschein
gewinnt, als wiirde dergestalt Alles, was nicht grofse Ausstattungs-Oper und Ballet ist,
der Ver gessenheit geweiht, desto eifriger miissen wir die Einrichtung eines zweiten
selbststdndigen Opernhauses nach Art der Paer Opéra Comique anstreben. Eine §hn-
liche Tendenz ris sehen wir jetzt in thétig, wo die gebildetste kiinst Dresdenlerische
Partei vorderhand um den geringeren, nothwendigeren Erwerb, den der Trennung
von Oper und Schauspiel, kimpft.Die Frage nach dem definitiven Aufbau eines neu-



en Theaters (abgesehen von dem provisorischen Nothbau) beschéftigt dort auf das
lebhafteste die Bevolkerung. Der bewéahrte Musik- Kritiker der Constitutionellen Zei-
tung, Ludwig Hartmann, hat das richtige Losungswort gefunden, indem er fiir den
Bau von zwei Theatern plaidirt, deren eines dem recitirenden Schauspiel, das andere
der Oper und dem Ballet zu widmen wére. Er findet in Dresden zwei grundverschie-
dene Anspruche an ,Theater” zu constatiren. Thatsache ist, daf$ die feinere Gattung
im Lust- und Schauspiel in dem abgebrannten gro f3en Hause stiefmiitterlich bedacht
worden ist und — wegen Mangels an Zeit und Raum fiir die nothigsten Proben! —
arg vernachléssigt werden mufste. Die Schauspieler empfan den schwer, dafd ihnen
neben der Herrschaft der Oper eben nur die Luft zur ephemeren Existenz belassen
war.

~Wenn nun,“ fahrt Hartmann fort, ,Raum und Zeit unter zwei Gattungen nicht
vertheilt werden konnen, ohne eine oder die andere zu benachtheiligen, wenn fer-
ner dutzendweise gute und oft sogar die ausgezeichnetsten Krafte miifSiggehen und
in bitterem Unmuth klagen, daf$ eine kiinstlerische Freu digkeit, ein reges Fortschrei-
ten in der Bahn zum Héheren gar nicht moglich sei — wir stehen mit den Beweisen
zu Dien sten, daf einzelne Mitglieder monatelang zur qualvollsten Un thatigkeit ver-
urtheilt waren — was liegt da naher, als die Oper von Schauspiele zu trennen und
sie beide, unabhédngig von einander, zu pflegen?

Das kleinere, intimere Schauspielhaus, das total von aller Ausstattung und tber-
maéfiigen Beleuchtung abzusehen und billigere Eintrittspreise zu stellen hitte, wiir-
de die Kunstfreunde schadlos halten, wenn die Thatsache sich wiederholt, dafs Aus
stattungsstiicke wie ,Ella“ oder ,,Undine“ eine ganze Reihe von Abenden hinter ein-
ander die Opernbtiihne usurpiren. Nur durch solche Zweitheilung hindert man ,die
Entfremdung des Theaters von dem wahrhaft dsthetisch zurechnungsfahigen Pu bli-
cum®. Die eigenthtimlichen Verhaltnisse Dresdens, dieser von vielen tausenden Frem-
den bewohnten und besuchten ,Villa Deutschlands®, bringen es mit sich, daf’ die Zu-
kunft ihres Theaters mehr als ein blos locales Interesse beriihrt. Darum diirfte es
den fiir die echte Kunst besorgten und thé tigen Minnern in Dresden nicht unan-
gemessen, sondern nurerwiinscht erscheinen, wenn ihre Bemithungen fiir ein zwei
tes Theater auch von Aufden her die publicistische Unterstiitzung Gleichgesinnter fin-
den.“



