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1 Musik.

Ed. H. Es ist wol ein seltsames Vorkommnifs, wenn man nach mehr als 20jahrigem
Aufenthalt in Wien eine Beethoven’sche Composition zum erstenmale zu héren be-
kommt, eine sehr interessante obendrein: die Serenade op. 8 fir Vio line, Viola und
Cello. Sie gehort zu jener anspruchslosen Gattung, welche, erbliitht aus dem gemiith-
vollen Grunde eines fritheren Kunst- und Gesellschaftslebens, von Haydn und Mozart
so fleifig cultivirt wurde. Die Serenade, 1797 erschienen, datirt wol in ihrer ersten
Conception noch weiter zurtick. Denn von Beethoven’s eigenem Seelenleben, das sei-
ne spateren Compositionen so iiberzeugend durchstromt, er zahlt uns diese gefallig
spielende Musik so gut wie nichts. Mehrere von den sechs Satzen sind von gerin-
gem Gehalt und veralteter Ausdrucksweise, das erste Allegro ,alla marcia“ gerade-
zu haarbeutelig. Allerliebst ist dafiir die Polonaise, ein ehemals tiberaus beliebtes
und fiir die verschiedensten Instru mente arrangirtes Stiick. Ferner das Adagio in
D-moll, welches man sogar durch Unterlegung von Liedertexten sing bar gemacht
hat. Von besonderem Interesse ist, wie der directe Zusammenhang, ja das Heraus-
wachsen Beethoven’s aus Haydn sich in dieser Serenade manifestirt und die stufen
weise, organische Entwicklung dieser spdter so eigenartig sich gestaltenden, gigan-
tischen Individualitdt nachweist. Sodann féallt die vollkommene Formbeherrschung
und technische Mei sterschaft auf, iber welche der junge Beethoven bereits in seinen
ersten Compositionen verfiigte. Sein Opus 1 ist schon das Werk eines Mannes, von
Jugendwerken im gewohnlichen Sinne kann man bei Beethoven gar nicht sprechen.
Beethoven schrieb noch eine zweite Serenade dhnlichen Styls (op. 25 fiir Flote, Violi-
ne und Bratsche); zum vollgiltigen Meister stiick hat er die Form der Serenaden oder
Cassationen in seinem kgstlichen gestaltet. Soll ein theilweise ver Septettaltetes, dem
Namen seines Autors wenig entsprechendes Stiick, wie Beethoven’s D-dur-Serenade,
heutzutage noch besonderen Erfolg haben, so mufs es so unvergleichlich gespielt wer-
den, wie von Jean ,Florentiner Verein“. Hier pafst Becker’s wahrhaftig das Goethe-
Citat: ,,Der Vortrag macht des Redners Gliick.“

Ein schrofferer Gegensatz zu dem sonnenklaren, behagli chen Trio von Beethoven
1af3t sich kaum denken, als das darauf gespielte F-moll-Quartett von Rob.. Volkmann
Wir haben allen Respect und auch einiges Vergniigen an den geistreichen Einfillen
und Combinationen des Scherzo und Adagio, allein das Ganze ist denn doch zu ste-
ril und unerquicklich. Der erste Satz zumal, eine Uebertragung von Schopenhauer’s
Pessimismus ins Musikalische, befremdet durch seine gesuchte Unklarheit und wil-



den Wolfsschlucht-Scenen fiir vier Geigen. ,,Sie miissen sich ganzes Orchester dazu
denken!“ meinte ein Musikfreund von der dufiersten Linken. Das hat wahrscheinlich
auch der geschatzte Componist sich dazu gedacht, aber nicht dazu geschrieben. Wir
plaidiren jedoch fiir die vollkommene Freiheit, nur dasjenige zu denken, was man
uns wirklich zu héren gibt. Das E-moll-Quartett von beschlofd den Abend. Geistrei-
cher und tiefer Mendelssohn als das Beethoven’sche Stindchen, klarer und melodi6-
ser als Volkmann’s Quartett (auch eine Nachtmusik in anderem Sinne), erschien uns
Mendelssohn’s Tondichtung wie die rechte goldene Mittelstrafde zwischen beiden.

Noch einmal in dieser Woche trat uns die ehrwiirdige Gestalt der alten sechs-
sdtzigen Serenade entgegen, diesmal in modern vertiefter Auffassung und reichem
Gewande: * Brahms D-dur-Serenade fir Orchester. Diese bereits voreinigen Jahren
aufgefiihrte und damals ausfiihrlich bespro chene Composition wurde Sonntags im
»Philharmonischen Concert“ mit musterhafter Feinheit vorgetragen. Das Publi cum
begriifite beiféllig den Componisten (welcher selbst diri girte) und applaudirte auf
das lebhafteste den Menuet. Diese Nummer war uns stets die liebste, ein kleines Cabi
netsstiick, in welchem stfde Melodie, klare Anordnung und geistvolles, nirgends tber-
wucherndes Detail sich zu dem rei zendsten Stimmungsbild einer Garten-Serenade
verbinden. Diesem Satze zunachst, welcher so rund, so vollstandig aus spricht, was er
will, steht uns das Adagio. Ein bischen lang spricht der Componist darin, aber nichts
Alltagliches oder Unbedeutendes. Einen so langen Athem der Erfindung im Adagio
hat von den lebenden Componisten kaum ein zweiter. Durch diese Eigenschaft erin-
nert das Stiick an Beethoven, was freilich auch im Verlaufe der Serenade mitunter
durch allzu directe Ankldnge geschieht. Die librigen vier Satze ent halten gleichfalls
viel des Schonen und Eigenthiimlichen, doch kommen sie nicht zur reinen, vollen
Wirkung; es steckt etwas von der Hamlet-Natur darin, die vor dem letzten entschei-
denden Schritte gribelnd zuriickweicht.

Der Violin-Virtuose Herr gab ein Con Besekirskycert, das ihm reichlichen Beifall
eintrug, insbesondere nach dem brillant ausgefithrten ,Teufelstriller von Tartini.
Kraft und Fiille konnen wir seinem Spiel nicht nachrithmen, und was noch schlim-
mer ist, auch nicht Reinheit der Intonation. Herr Besekirsky verfiigt liber eine nicht
gewohnliche Geldufig keit; dem Hérer niitzt aber auch das geldufigst Vorgetragene
wenig, wenn es nicht zugleich rein vorgetragen ist. Wir wissen recht gut, daf$ an Con-
certbesuchern zunéchst die Hinde ge schatzt werden, zahlende und klatschende —
aber so ganz igno riren darf man die Ohren doch auch nicht. Das dreisatzige ,,Concer-
to“ von Herrn Besekirsky’s Composition verrath eine ge schickte Hand, bei geringer
Erfindungskraft. Wahrend die beidenersten Satze in Mendelssohn’schem Fahrwas-
ser treiben, geht das Finale mit seinem brillanten Salonthema und seinen mehr kiih-
nen als geschmackvollen Akrobatenspriingen zu franen Mustern iiber. zésisch

Herr Ignaz spielte in Briill Besekirsky’s Concert die ,,Symphonischen Etuden®, eine
der genialsten Clavier-Com positionen Schumann’s und eine der allerschwierigsten
dazu. Der Vortrag zeugte von grofier, nur allzu subjectiver Hin gebung; das Meiste
klang unklar und verworren, obendrein nachhaltend durch unausgesetzten Pedalge-
brauch. Mit sehr viel Klarheit und sehr wenig Pedal hérten wir dagegen Schu’sche
Clavierstiicke am folgenden Abend spielen, von nie mannmand Geringerem als Clara
selbst. Das Schumann erste Concert der in Wien so aufrichtig und unwandelbar ver
ehrten Kiinstlerin versammelte eine zahlreiche dankbare Horer schaft. Neues oder
selten Vernommenes hat uns Frau Schu diesmal nicht vorgefiihrt, aber wer horte
in so treff mannlicher Ausfiihrung nicht immer wieder mit Freude Schumann’s F-
dur-Trio und ,Waldscenen“, Beethoven’s 32 Variationen, Chopin’s Andante und Men-
delssohn’s E-moll-Scherzo? Zwei Hamburger Sdngerinnen, Fraulein Thoma und Meta
Bors beginnen in unseren Concertsilen etwas allzu hdufig zu werden; unbedeutende,
reizlose Stimmen, ganz unverstandliche Aussprache und ein iiberméfig gefiihlvoller
Vortrag charakterisiren den Gesang der beiden Blondinen.



Erwdhnen wir noch der Abendunterhaltung des tiichtig geschulten Geigers Herrn
Wilhelm und des zweiten, Junck beiféllig aufgenommenen Concertes der Pianistin
Fraulein Jeannette, welche von einem hoffnungsvollen jungen Stern Violinspieler,
Mosco d’, unterstiitzt wurde, so diirfte Israeli der Concert-Einlauf der letzten Woche
erledigt sein.

Inzwischen haben das alte wie das neue Opernhaus durch eine interessante Vor-
stellung zahlreiche Horer angelockt. Im alten Theater erlebte Mozart’s ,,Hochzeit des
Figaro“eine vortreffliche Auffihrung, auf die Herr Hofcapellmeister Herbeck viel
Sorgfalt verwendet hatte. Fiirs erste reinigte er den Vortrag von allen nicht in der Par-
titur stehenden Ca denzen, Trillern und Verzierungen, deren grofster Theil sich durch
langjéhrige Tradition geradezu festgenistet hatte, wie z. B. in der Pagen-Romanze,
dem Dictir-Duett und Anderem. Damit hat Herbeck nicht blos ,,Figaro’s Hochzeit“ ei-
nen wahren Dienst erwiesen, sondern einen hoffentlich folgen reichen Vorgang fiir
dhnliche Falle geschaffen. Wie oft schon fragten wir vergebens, ob es denn durchaus
nicht in der Macht des Capellmeisters liege, den Sangern willkirliche Verzierungen
oder Verunzierungen zu untersagen? Die Frage ist durch Herbeck vorldufig gelost,
und er hat nicht blos Recht geiibt fiir Mozart, sondern auch Recht behalten beim Pu-
bli cum, welches seine Lieblingsstiicke in ihrer Originalgestalt jetzt ebenso lebhaft
applaudirt, wie frither in ihrem ungebthrlichen Aufputz. Ferner wufste Herr Her-
beck auch durch positive Be reicherungen der Oper neues Interesse zu verleihen.
Drei seit Menschengedenken gestrichene Musikstiicke wurden ndamlich wieder auf-
genommen: die Arie Bartolo’s: ,La vendetta“, das kleine Duett Nr. 14 in G-dur zwi-
schen Susanne und Cherubin, endlich Basilio’s Buffo-Arie von der Eselshaut. Das Or-
chester accompagnirte mit rihmenswerther Feinheit und Discretion; von den Tempi
schienen uns einige, wie aus absichtlicher Opposition gegen das Gewohnte, allzu lang
sam genommen. Die Leistungen von Fraulein (Ehnn Page), Frau (Dustmann Susanne),
Herrn (Beck Almaviva) und Herrn (Mayerhofer Figaro) sind langst nach Gebiihr an
erkannt. Die Grafin wurde von einer die Bithne zum ersten mal betretenden jungen
Sangerin, Fraulein Anna, Bosse dargestellt. Anfangs hochst beklommen, regungslos
wie unter einem Damoklesschwert, fand Fraulein Bosse erst allmélig die nothige Fas-
sung und fiihrte die Rolle mit steigendem Erfolg zu Ende. Thre Stimme, ein schoner,
weicher Mezzo-Sopranvon seltener Fiille und Egalitit, gewann bald die Sympathien
des Publicums; der schlichte, nirgends auf kokette Pointen abzielende Vortrag erfreu-
te uns nicht minder. Die Aussprache ist deutlich im Gesang, correct in der Prosa; ein
so langes, wohlverbundenes Portamento endlich gehort fast schon zu den Seltenhei-
ten. Hin und wieder glaubten wir an Fraulein Bosse einige Neigung zum Phlegma
und ein nicht hinreichend scharfes rhythmisches Gefiihl zu bemerken — die Zukunft
muf’ lehren, ob wir uns getdauscht haben. Jedenfalls war die Leistung fiir ein erstes
Debut tiberraschend gelungen, und Friaulein Bosse kann unter aufmerksamer Anlei-
tung eine Zierde unserer Bihne werden.

Kein so giinstiger Stern leuchtete dem ,,“ Propheten von Meyerbeer bei seinem Ein-
zuge ins neue Opernhaus. Eine Verbesserung der Vorstellung fanden wir nur in den
von mit eminenter historischer Treue gezeichneten Costiimen, Gaul in der trefflichen
Gruppenanordnung des vierten und fiinften Finales, endlich in dem wirksameren
Eingreifen der Chore. Die Decorationen des Herrn Griinfeld kann man nicht an ders
als mittelméf3ig nennen, sein Dom insbesondere ist von abschreckend prosaischer
Kahlheit. Von den Hauptdarstellern erschienen uns Herr als Schmid Oberthal und
Fraulein als Rabatinsky Bertha besonders lobenswerth. Die Uebri gen leisteten, was
in ihren Kréften liegt, aber diese Krédfte waren der Aufgabe nicht immer gewachsen.
Herrn’ Adams Johann von Leyden ist als eine Figur von edler Haltung und sorgfal-
tigster, geschmackvoller Ausfithrung bekannt; die Ausbriiche heroischer Kraft, iiber-
haupt alle packenden Effecte versagen ihm leider. Einige Stufen tiefer steht die Fides
des Fraulein. Den exorbitanten Anforderungen der Gindele Rolle vermag diese San-



gerin weder in der hochsten, noch in der tiefsten Stimmregion zu gentigen, tiberdies
fehlt ihrem verstandigen, gewandten Spiel die innere Erregung und damit die tiber-
zeugende Kraft. Fraulein ist ganz vortreff Gindelelich in kleineren Rollen von heiterer
Farbung (Nancy, Lady etc.) — aber welche Sangerin halt nicht das hoch Kockburn-
tragische Fach fiir ihren eigentlichen Beruf! Fraulein Gin und Herr dele Adams wur-
den Uibrigens allein und mit Fréu lein Rabatinsky gerufen. Die ganze Oper ging unter
Herrn Leitung priciser zusammen, als unter ihrem frii Dessoff ’sheren Dirigenten.
Zum Schlusse gestatte mir der geneigte Leser noch ein Wort in eigener Angele-
genheit, und zwar gegen den Heraus geber der Leipziger Allgemeinen Musikzeitung,
Friedrich. Dieser Herr unterhdlt sich in jungster Zeit damit, Chrysander bei jedem
oder auch ohne jeden Anlafd seinen Witz an mir zu tiben. Ich selbst habe Herrn
Chrysander nie mit einem Worte beleidigt und hege fiir seine griindlichen Hédndel-
Forschun gen die grofite Achtung, allerdings bei sehr maffigem Vertrauen in sein
musikalisch-dsthetisches Urtheil. In der letzten Num mer seiner Musikzeitung wiit-
het Herr Chrysander gegen eine Stelle meines ,,Armida“-Referates, worin die Bem1-
hung’s um die zweckméfiige Kiirzung und instrumentale Ver Esserstarkung der Par-
titur ein Verdienst genannt wird, im Gegen satze zu jener Partei von Kunstzeloten,
welche jegliche Moder nisirung einer classischen Partitur verponen. Beispielsweise
erwahnte ich Berlioz’ Tadel gegen Spontini. Nun fahrt Herr Chrysander, von wel-
chem in dem ganzen Aufsatze nicht die Rede war, entriistet auf und versichert, daf$
er keineswegs zu jenen Pedanten gehore! Nach Art kleinstddtisch eingebilde ter Leu-
te, welche glauben, es werde tiberall nur an sie ge dacht und von ihnen gesprochen,
setzt sich Herr Chrysander in Positur und erzahlt ausfithrlich, wie er bei der Direc
tion Handel’scher und Bach’scher Oratorien vorgehe, wor aus man wenigstens den
bisher unbekannt gebliebe nen Ruhm Herrn Chrysander’s als Concert-Dirigent er-
fahrt. Er versichert ferner, dafs meine Schilderung von Kunstzeloten und Puristen
weder auf ihn, noch auf irgend einen seiner Bekannten passe, ja daf es ,,gdnzlich
unmoglichsei, zu errathen, wo in der Welt denn wol eine ganze Partei davon stecken
moge“. Trotzdem zeiht er mich einige Zeilen spa ter der ,Verleurndung“ und ,,Un-
besonnenheit“ (ich adressire hiemit beides an ihn zurtick), weil ich gegen die Eng-
herzigkeit solcher Leute mich aussprach. Wenn es aber nach Herrn Chrysander’s
Ueberzeugung in Wirklichkeit gar keine , Kunst zeloten“, also kein Object der Ver-
leumdung gibt, worin be steht dann die Verleumdung? Wenn Herr Chrysander sich
gegen die Pedanterie ,philosophischer Buchstabentreue“ er klart, wie ich, so ist er
ja im Wesentlichen mit mir einver standen und hat keinen Grund, eine mit héhni-
schen Ausfallen auf ,officielle Vertreter der Musikwissenschaft und ,weise, mafs-
volle Hofcapellmeister” gewlrzte Strafpredigt von unar tigstem Ton loszulassen. Ich
wiirde auf einen so unmotivirt gehissigen Angriff gar nicht antworten, wenn er ein
erster oder vereinzelter ware. Aber Herr Chrysander glaubt die Stellung eines musi-
kalischen General-Profofien fiir Deutsch einzunehmen und von der Hohe seines land
Hamburger Landsitzes vor Allem die Musikverhaltnisse und Institute Wiener ,,abstra-
fen“zumissen. In jenem Tone hochmiithiger Un fehlbarkeit, an welchem man Herrn
Chrysander unter tausend Schriftstellern herauskennt, macht er sich nach einander
uber Herrn Herbeck, die verschiedenen Musik-Institute Wiens, die Musik-Kritiker
des ,Fremdenblatt“ und der ,Neuen Freien Presse“ her, um schlief8lich unser ganzes
Wiener Musikwesen mit dem geschmackvollen Citate zu entlassen: ,,O Hund, o Hund,
du bist nicht gesund!“ Hofcapellmeister hat sich be Herbeckreits in einer geharnisch-
ten ,,Entgegnung“ gegen Herrn Chry gewehrt und demselben verleumderische Ent-
stellungen sander nachgewiesen; Herr ist mit einer wohlverdienten Schelle derben
Lection fiir Herrn Chrysander nachgefolgt. Wenn ich selbst bis heute mir Schweigen
auferlegte, so geschah es aus literarischem Anstandsgefiihl, weil jene ersten Angriffe
gegen unser gesammtes Musikwesen einen Bestandtheil der Chry’schen Kritik tiber
meine ,sander Geschichte des Concertwesensin Wien“ bildeten, ich somit zugleich



in eigener Sache, fiir mein Buch, héitte auftreten miissen. Ich méchte aber um keinen
Preis zu jener Classe von Kritikern gezdhlt werden, welche, streng gegen fremde Leis-
tungen, keinen Tadel ihrer eigenen vertragen. Darum schwieg ich tiber die mitunter
leicht zu widerlegenden Ausstellungen eines Mannes, der von den Wiener Musikzu-
stdnden so wenig weif, dafd er noch im Jahre 1867 in einer ,,“ (Statistik der Gesang-
vereine und Con cert-Institute Deutschlands Jahrbiicher fiir Musikwissenschaft von
Chrysander, Band II, S. 370) die Gesang Wienervereine und Concert-Institute auf net-
to dret Stiick reducirt: die Gesellschaft der Musikfreunde, die Sing-Akademie und —
Zellner’s historische Concerte! Herr Chrysander weif$ also nichts von der berihm-
ten, seit 1771 hier bestehenden Ton, unserem ersten stabilen Concert-Insti ktinstler-
Societdttute; er weifs nichts von den Philharmonischen Con, nichts von dem seit 25
Jahren blithenden certen, dem Wieer Mdnnergesang-Vereinen Akademischen u. s. w.
Er héatte sonst, wenn ihm Gesangvereine ndhere Details fehlten, doch wenigstens die
Namen dieser Institute in seiner ,Statistik“ anfithren miissen! Ich habe dies artige
Probchen gegen meinen gestrengen Kritiker niemals geltend gemacht, weil ich Herrn
Chrysander’s Geschmack nicht theile, iiberall zu hofmeistern und Krakehl zu suchen.
Von seinem principiellen Hasse gegen Alles, was in Wien musika lisch geleistet und
erstrebt wird, vermag wol ich am wenig sten Herrn Chrysander zu heilen. Ob es
ihm aber nicht vielleicht mdéglich ware, zur Abwechslung auch einmal vor eigener
Thiir zu kehren, das darf man einen Mann von so beneidenswerthem Selbstbewuf3t-
sein nicht fragen. Sollten die Chrysander-Anfélle chronisch werden, unter denen ich
gleich Her jetzt leide, so bleibt mir nichts tibrig, als die Zuflucht beck zu dem Herbe-
ck’schen Recepte: sich um Herrn Chrysander nicht weiter zu kiimmern.



