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1 Musik.

Ed. H. Wir hatten seit unserem letzten Bericht drei grofde Orchester-Concerte. Zuerst
die zweite Production der ,,Philharmoniker“. Sie wurde ertffnet mit Mendelssohn’s
Ouverttre: ,Meeresstille und glickliche Fahrt“, diesem tiber zeugendsten Plaidoyer
fiir das Recht einer geistvollen Ton malerei. Darauf folgte ein Stiick ,absoluter“ Musik
alten Schlages, von echtem Schrot und Korn: Haydn’s C-dur-. (Nr. 1 der von Sympho-
nie redigirten, bei Wiillner Rieter- erschienenen Biedermann Sammlung.) Die Sym-
phonie mit ihrer theils harmlos spielenden, theils contrapunktisch heraus geputz-
ten, immer jedoch anmuthigen Frohlichkeit enthédlt neben veralteten Redewendun-
gen die launigsten Einfélle eines jugend frischen Geistes. Die so vergniigt sich produ-
cirenden Solo bladser verrathen uns den Gelegenheits-Ursprung dieser Sym, welche
wahrscheinlich auf Bestellung eines grofien phonie Herrn entstand, dessen Privatca-
pelle sich eines besonders ge schickten Flotisten und Oboisten rithmen konnte. Wie
sinn reich und ungezwungen wufite Haydn solche von Aufien dictirte Bestimmun-
gen in kuinstlerische Motive zu verwandeln! Menuett und Finale sind allerliebst, die
beiden ersten Sitze erzdhlen uns freilich mit Umstédndlichkeit viele langst bekannte
Geschich ten. Nach einer Symphonie, welche wie diese Haydn’sche mit den allerein-
fachsten Mitteln doch so unfehlbar wirkt, hat die Erstlingsarbeit eines noch unbe-
kannten jungen Componisten keinen leichten Stand. Wir meinen die handschriftli-
che Symphonie in D-moll, mit welcher Herr Julius in Zellner Wien zum erstenmal vor
ein grofSeres Publicum trat. Genialitat, schopferische Urspriinglichkeit 1af3t sich dem
Werke nicht nachrithmen, hingegen manche werth volle Eigenschaft, welche fur die
weitere Entwicklung des Com ponisten Vertrauen erweckt. Zunachst die Wahrheit
und Auf richtigkeit, mit welchen er sich gibt, wie er ist, ohne durch ein erkiinstelt
excentrisches Wesen und falsche Contraste (die ja so leicht herzustellen sind) den
Horer blenden zu wollen. In seinen ersten Clavier-Compositionen war Zellner ent-
schie den von Mendelssohn beeinflufst, spater gewann Schumann die Oberhand und
lieferte geradezu das Vorbild zu Zellner’s jiingst erschienenen ,Variationen tiber ein
altdeutsches Lied“.Die Symphonie tragt sowol Mendelssohn’sche als Schu’sche Ziige,
ohne eigentliche Nachahmung; die Themen sind mann kraftig, mannlich und fir die
Zwecke der Durchfiihrung gut erfunden. Letztere entwickelt sich in streng logischer



Form und meistentheils gewdhlter Sprache, nur in allzu breiter Redseligkeit. Einige
herzhafte Kiirzungen wiirden jedem der vier Satze niitzen; es ist nicht gut, wenn der
Componist, nachdem er sich bereits verabschiedet hat, noch gar so lange mit dem Hu-
te in der Hand unter der Thiir stehen bleibt oder gar wieder umkehrt und mit einem
neuen Gesprichs thema Platz nimmt. Letzteres durfte Beethoven sich oft er lauben,
ein Anderer darf es kaum. Die Instrumentirung ver rith grofie Sorgfalt und unleug-
bares Geschick, nur die Pauken und das Blech werden manchmal zu vordringlich.
Herrn Zellner’s Symphonie erfuhr ehrenvolle Zustimmung, der von Herrn Dessoff
dem Publicum personlich vor gestellte Componist herzliche Begriifdung. Die Sympho
soll demnéchst bei J. P. nie in Gotthard Wien erscheinen, welcher auch die fritheren
Compositionen Zellner’s publicirt hat. In Verlag haben seit dessen noch ziem Gott-
hard’slich kurzem Bestande zahlreiche Werke jiingerer einheimischer Tondichter
das Licht der Welt erblickt: Lieder von, H. Goldmark, Ignaz Riedel; Clavier- und Kam
Briillmermusiken von, Zellner, Goldmark, Tschiderer; vortreffliche Gesangsiibungen
von Herrn und Frau Herbeck. u. s. w. Fir solche nicht immer gewinnbringende Mar-
chesi Thatigkeit verdient Herr desto lautere offentliche Gotthard Anerkennung. —
Sehr zweifelhaften Erfolg hatte eine andere Novitidt des Philharmonischen Concer-
tes: ,,Die Priesterin der“, von Isis in Rom Max, dem fleifSigen Versorger Bruch der
Musikvereine mit allen moglichen Concert-Balladen, Sce nen u. dgl. Die Bildung und
seine Manier; die geschickte Hand bleiben nattirlich dem fruchtbaren Componisten
als fester Besitz, hingegen scheint die von Haus aus nur méafige Frische und Origina-
litat seiner Erfindung im Abnehmen be griffen. Wenn manche von Bruch’s fritheren
Concert-Balladen, wie ,,Schon Ellen“, durch glanzenden Apparat einen Erfolg erran-
gen, welcher aus der inneren Bedeutung der Composition nicht ganz erkldrbar ist, so
fehlt diesmal seinem neuesten Opus auch diese dufdere Beglaubigung — der Effect.
Nur zwangsweise ergibt sich dieses lange Gedicht mit seinen ge schichtsphilosophi-
schen Reflexionen der Musik, gezwungen und niichtern klingt auch, was seine Bruch
egyptische Priesterin singen 1afst. Fraulein gab sich damit viel redliche, Biirenne un-
belohnte Miihe.

Der vom Professor dirigirte Heifsler Orchester- spielte die Verein C-dur-Symphonie
Nr. 9 von Mozart mit echtem Liebhaber-Eifer. Die Herren waren offenbar in besserer
Stimmung als ihre Instrumente. Besonderes Interesse er regte das Clavier-Concert
in Cis-moll von Ferdinand, Ries eine ehemals hochgefeierte, jetzt nahezu vergesse-
ne Composition. ,Ries,“ sagt in einer seiner Recensionen, ,Schumann Ries hat ein
Cis-moll-Concert geschrieben und kann ruhig auf seinen Lorbeern schlafen.“ Schu-
mann, zur Zeit seiner schrift stellerischen Thétigkeit selbst noch ein Werdender und
Stre bender, wuf$te nur zu gut, wie schwer sich der Lorbeer erringe, darum liebte
er es (namentlich gegen éaltere Collegen), den selben recht grofSmiithig zu vertheilen.
Wir haben an dem Ries’schen Concert wieder einmal gesehen, wie solcher Lorbeer
zwar getrocknet sehr lange halt, wie schnell er aber aufhért zu griinen. Die Composi-
tion interessirte, ohne zu ziinden; man fand sie ,,veraltet®. Das 13t sich streng genom
men doch nur von ihrem Passagenwerke sagen; die Themen selbst haben Kraft und
Anmuth, das Ganze ist aus Einem Gusse geformt, durchwegs musikalisch empfun-
den und mit feiner, erfahrener Hand ausgefiihrt. Ermiidend ist manche Lange und
das Ganze nicht sowol die That einer genialen, schopferischen Natur, als einer an-
empfindenden. Das Cis-moll-, welches Herr Concert mit grofser Bravour, wenn auch
Door etwas aufgeregt und ungleich spielte, sollte keineswegs schon heute von den
Programmen der Clavier-Virtuosen verschwinden. Gerade jetzt (vor dem Beethoven-
Jubildum) war es tactvoll und lobenswerth, an Ferdinand Ries, den treuen Freund
und Schiiler, zu erinnern. Bilden die Concerte Beethoven’s dieser Woche eine Art
Vorhalle zum Tempel der Beethoven- Feier, so verdiente die Bliste des wackeren in
dieser Ries Vorhalle dankbar aufgestellt zu werden. Aufier dem Erzherzog Rudolph
durfte wol nur Ries sich mit vollem Rechte einen unmittelbaren Schiiler Beethoven’s



nennen. Seinem Meister zeitlebens mit Begeisterung ergeben, hat sich in Ries Wien
und noch mehr in London unermiudlich gezeigt, die zahlreichen musikgeschaftli-
chen Auftrige desselben auszufiihren. Die ,Bio“, welche graphischen Notizen Ries
unmittelbar vor seinem Tode (1838) druckfertig machte, enthalten eine Fille wich-
tigster und interessanter Mittheilungen iiber Beethoven, dessen Person lichkeit dar-
aus mit photographischer Treue uns entgegenblickt. Das zweite, von Herrn Direc-
tor Hellmesberger geleitete ,,Gesellschafts-Concert“ begann mit Cheru’s ,bini Medea“-
Ouvertiire. Wir hegen die aufrichtigste Ver ehrung fiir Cherubini’s Ouvertiiren, de-
ren hoher selbststandiger Werth schon durch ihre sichere Stellung in allen Concert-
Repertoires beglaubigt ist, wdhrend man leider die dazugeho rigen Opern selbst zu
vergessen scheint. Aber in Wien bekommt man in Concerten thatsachlich (mit Aus-
nahme von Weber’ schen) keine anderen Opern-Ouvertiiren zu horen, als’sche. Und
gerade in dieser Gattung besitzt die dltere Cherubini Literatur so vieles Tiichtige und
Ausgezeichnete. Seit vielen Jahren ist aufSer der in einem Zoglings-Concerte gespiel-
ten ,Cortez“-Ouvertiire keine einzige Ouvertiire von Spontini hier vorgekommen; die-
se glanzenden und charaktervollen Orche sterstiicke sind der jetzigen Generation
so gut wie unbekannt. Eine neue Erscheinung trat uns in der Sangerin Friaulein An-
na entgegen. Sie ist eine Schillerin der genialen Regan Caroline; man konnte ,die
Schilerin® Ungher-Sabatier sagen, da Frau Ungher-Sabatier sich bekanntlich nicht
mit Unterricht befafst und nur durch besondere personliche Zunei gung sich bewo-
gen fiihlte, die musikalische Ausbildung Frau lein Regan’s mit wahrhaft mitterlicher
Sorgfalt selbst und ausschliefdlich zu leiten. In der That 143t die muster hafte Ge-
sangsmethode Friulein Regan’s auf die seltene Gunst so auserlesener Unterweisung
schliefSen. Thre makel lose Art, den Ton einzusetzen, zu schwellen, zu tragen, ihre
klare, geschmackvolle Phrasirung sind Vorziige, welche immer mehr unter die Ru-
brik ,,Seltenheiten“ gerathen. Die Stimme Friulein Regan’s ist weder stark noch glan-
zend, ein sanfter wohlausgeglichener Sopran, der besonders in der Hohe an die kiihle
Klarheit des Flotentones erinnert. Auch der Vor trag hat mehr ruhige Objectivitit als
Warme oder Leiden schaft; fiir den Styl der Haydn’schen Arie (aus der ,,Schopfung®)
pafite er vollkommen. Fraulein Regan wurde unter lebhaftem Beifalle zweimal ge-
rufen. — Ein wunderlich interessantes Werk ist der ,,13. Psalm*“ fiir Tenorsolo, Chor
und Orchester von. Ein musikalisches Spiegelbild Liszt der Persoénlichkeit seines be-
rihmten Autors: unwiderstehlich anziehend an einzelnen Stellen, unverstandlich
und befremdend zu anderen, hier voll Empfindung, dort von raffinirtester Be rech-
nung, ungleich, unfertig, gahrend und doch von starker Ueberzeugung dictirt. Liszt
macht aus dem Psalm (,,Herr, wie lange willst du meiner vergessen?“) eine Art Oper
in Concert-Einkleidung. Die zahlreichen Ausdrucksvorschriften in der Partitur, wie
Hhitter”, ,flehend®, ,scharf ausgesprochen, ,innigst betend“, bezeugen, dafs auch der
Vortrag dieses geist lichen Poéms als ein hochgradig dramatischer vom Compo nisten
beabsichtigt ist. Wenn das Tenorsolo, anfangswehklagend, dann energisch sich auf-
raffend, stets mit individuellstem Ausdruck von dem Chor sich abhebt, wenn hierauf
der Chor in leidenschaftlicher Bran dung gegen diese Solostimme anstiirmt, endlich
sogar ein pomposes ,Marciale“ heranschmettert, da méchte man unwill kiirlich fra-
gen, wo denn die Costiime und Decorationen blei ben? Wie in allen gréfieren Compo-
sitionen Liszt’s ist auch hier der Styl sehr eklektisch; neben Ankldngen an Palestrina
stehen moderne Opern-Effecte; Melodien, welche in Mendels’s ,,sohn Paulus“ stehen
konnten (wie der A-dur-Satz: ,, Ich aber hoffe“), gehen in Scenen von unverfalschtem
Wagner-Styl tiber; zwischendurch noch andere Seltsamkeiten, wie die lang samen,
cantillirenden Schlufdimelismen des Tenors, welche an den Priestergesang in der ka-
tholischen Messe erinnern. Ein zelne Momente sind tiberaus zart und schén empfun-
den, wie das Des-dur-Andante: ,Schaue doch und erhére mich“, andere geistreich
und originell gedacht; dicht daneben steht aber Ge wohnliches und abstofSend Bizar-
res. Diese Theilchen schliefSen und steigern sich nicht zum Ganzen, aus den Knospen



entfal tet sich keine Blume. Obwol die Composition kirchlichem Style fernsteht, ent-
sprechend ihrem Charakter dufderster Modernitdt, welche auf schrankenloser Eman-
cipation des Individuums von iiberkommenen Formen beruht, fehlt es doch wieder
nicht an kirchlichen Velleitédten; so wird z. B. gegen den Schlufs ein wenig fugirt, aber
nicht allzu ernsthaft. Der Total-Eindruck von Liszt’s ,,13. Psalm“ bleibt hochstens der
des Interessanten, insoferne man tiberhaupt das Resultat einzelner widerstreiten der
Eindriicke eine Summe, einen Total-Eindruck nennen kann. Die schwierigen Chére
waren von Herrn Frank gut einstu dirt, die duferst hdkelige Tenorpartie von Herrn
Walter ganz meisterhaft gesungen. Es scheint, daf$ der Applaus zum grofdten Theil
Herrn Walter galt, denn was wir von Urthei len aus dem Publicum ringsum zu ho-
ren bekamen, lautete nicht eben freundlich fiir die Composition. — Den Beschluf$
des Concertes machte Musik zu den ,,Beethoven’s Ruinen“, mit verbindenden Decla-
mationen von Robert von Athen Heller. Die erste vollstindige Auffihrung in dieser
Form brachte im Jahre 1860 im grofsen Redoutensaale. Herbeck Die beiden pracht-
vollen Charakterstiicke: ,Turkenmarsch“ und ,Derwisch-Chor“ mufiten wiederholt
werden; letzteren haben wir schon préciser und feuriger gehort. Um den Vortrag
der Soli machten sich Friaulein und Herr Dr. Regan Kraus verdient. Das verbindende
Gedicht ist nicht viel mehr als ein anstdndig gereimter Wegweiser; also keine Aufga-
be fiireinen Declamator wie. Dennoch freuten wir Lewinsky uns dies- wie jedesmal
uber die Mitwirkung; Lewinsky’s das unbedeutendste Gedicht gewinnt Warme, Styl
und Adel durch seinen Vortrag.

Zum Theater ibergehend, haben wir aus dem neuen Opernhause lediglich das
erfolgreiche Auftreten von Fraulein Minnie als Hauck Pamina in der ,,Zauberfléte“ zu
melden. Die anmuthige Sangerin hat damit ihr Repertoire um eine sehr werthvolle
Leistung bereichert.

Unter dem abgeschmackten Titel: ,,“ gab man im Carltheater eine neue ,,Die Jung-
frau von Dragant Lohengrin“- Parodie von M. und Grandjean. Wer sich davon Suppé
einen guten musikalischen Spafs versprach, sah sich bitter ge tduscht. Es gehort viel
Bildung und Witz dazu, einen Com ponisten, namentlich vom Schlage Wagner’s, zu
parodiren, wie denn tiberhaupt das Komische in der Musik schwieriger ist, als man
gewohnlich glaubt. Schon der alte Grétry sagte, es sei nichts schwerer fiir einen Com-
ponisten, als Leute von gutem Geschmacke zum Lachen zu bringen. Die Verfasser der
»jungfrau von Dragant“ scheinen ihre Spasse nur auf die derbsten, zuhdchst placirten
Elemente des Publi cums berechnet zu haben. Zu einer Parodie des Richard-Wagner-
Styles nimmt der Textdichter gar kei nen, der Componist einen einzigen schwachen
Anlauf (in der Ouvertiire, mit dem sordinirten Geigentremolo). Im Uebrigen bleibt
die Musik das ganze Stiick hindurch jene schlechtverkochte Mischung von Verdi, Of-
fenbach und Wiener Volkssidngerei, welche den Styl bildet. Schade um Suppé’s dieses
rustige melodidse Talent, dem leider die Controle des Geschmackes und der Bildung
fehlt. Beweise dieses Talentes liefert auch die neue Parodie an mehr als Einer Stel-
le, zum Beispiel in der sehr hiibsch rhythmisirten Erzdhlung Lohen’s im ersten Acte,
den ersten Strophen grin Elsa’s, endlich dem burlesken Rauber-Terzett im dritten Ac-
te. Solche Nummern kénnten, an den rechten Platz gestellt, von bester Wirkung sein;
in dieser Bettelsuppe von Unsinn und Styllosigkeit schwimmen sie als verlorene Bro-
cken. Zum Glick walteten Uber der ganzen Vorstellung die Feenhdnde des Theater
schneiders, welchem die Direction unbeschrankten Credit eroff net zu haben schien.
Die Costiime sind wahre Prachtgewédnder und die sie tragen, vortreffliche Schauspie-
ler. So fehlt denn nichts, als ein gutes Stiick und eine gute Musik, um der neuesten
Auffiihrung im Carltheater nachhaltigen Erfolg zu prophezeien.



