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Eduard Hanslick, Musik. (Gesellschaftsconcert. — Hiller. —
Philharmonisches Concert.).

1 Musik.

Ed. H. Das zweite von ]. dirigirte Con Brahmscert der ,,Gesellschaft der Musikfreunde*
brachte Hiller’s G-moll-Ouvertiire, ,Mendelssohn’s Walpurgisnacht“ und ,,Des Sdngers
Fluch“von fiir Solo Schumannstimmen, Chor und Orchester. ,,Des Sdngers Fluch“ (um
mit der Novitit zu beginnen), ein nachgelassenes Werk aus der Dusseldorfer Zeit des
Componisten, gehort zur Gattung jener dramatisirten Concertballaden, welche Schu-
mann in seiner letzten Periode mit wunderlicher Vorliebe und grofier Fruchtbarkeit
cultivirt hat. Nach dem Vorgange der fritheren ,,Peri“ und ihrer blassen Nebensonne
»Der Rose Pilger” folgten rasch nach einander ,fahrt Page und Konigstochter“ von
Geibel und die Uhland’schen Balladen: ,,Das Gliick“, ,von Edenhall Der Konigssohn*,
»Des Sangers Fluch“. Der Drang nach dramatischer Gestaltung, welcher Schu nicht
ruhen liefs und doch in der Oper weder Be mannfriedigung noch Erfolge fand, such-
te sich einen Ausweg in solcher Dramatisirung von Balladen und poetischen Erzdh
lungen. Die Zwitternatur dieses zwischen dramatischer und epischer Form schwan-
kenden Genres machte natiirlich eine eigene Appretur des Gedichtes nothwendig. Im
»,Gluck von“, ,Edenhall Page und Konigstochter“ beschrankte sie sich dis cret darauf,
dafs die Balladen ohne fremde Zuthat, gleich sam nur mit vertheilten Rollen gesungen
werden. Anders verhdlt es sich mit des ,,Sangers Fluch“. Ein Herr Richard hat die Pohl
Uhland’sche Ballade hergenommen und daran beliebig zu-, ab- und umgedichtet, bis
sie ihm concertfahig erschien. Eine ,Erzdhlerin“ singt die drei ersten Strophen des
Gedichtes, von der vierten an wird es dramatisch. Der alte Harfner und sein Sohn
treten auf und singen — nach der Uhland’schen Original-Strophe ,,Nun sei bereit,
mein Sohn“ — ein von Herrn Pohl hinzugedichtetes Duett, das sich durch blithenden
Unsinn auszeichnet. Der Aufforderung des Konigs, ihre ,besten Lieder zu singen,
entsprechen dieBeiden mit einer Art von Anthologie aus Uhland’s Werken. AufSer
der Ballade ,Die drei Lieder“ (der einzigen, welche ganz und unverstimmelt wieder-
gegeben ist) werden dann dem Harfner, dem Jingling und der Konigin, dem Koénig
und dem Chor herausgerissene Stiicke aus den Gedichten ,,Sdngerliebe“, ,Das Thal“,
»Lied eines deutschen Sdn“ ,gers Entsagung®, ,Gesang und Krieg®, ,Wiederkehr“ und
Anderes in den Mund gelegt. Herr Pohl macht mit den kostbarsten Dichtungen we-
nig Federlesens, versetzt die Verse nach Belieben, verwendet oft nur die Hauptwor-
ter und Reime zu ganz anderem Sinn u. s. w. Wenn Uhland den Konig sagen 1afst:
»Mein Volk habt ihr ver fiihrt, verlockt ihr nun mein Weib?“ so fiigt Herr Pohl hinzu:
»Stirb, feiger Sklavensohn!“, was als Probe seines feinen Geschmacks geniigen wird.
Die wohlfeile Praxis un serer musikalischen Quodlibet- und Potpourri-Fabrikanten
ist hier literarisch auf Uhland’s Gedichte angewendet. Leider kann man nicht sagen,



dafd diese Versiindigung an Deutschs Lieblingsdichter durch die Schénheit der Musik
auflandgewogen oder getilgt wiirde. Wer Schumann’s Genius von dessen erstem wil-
den Fliigelschlage an mit Bewunderung, ja mit schwarmerischer Vorliebe gefolgt ist,
dem fallt es schwer, iiber die Productionen einer todmiiden Phantasie, wie es grof3-
tentheils diese spdteren Balladen des Meisters sind, riickhaltlos zu urtheilen. Es ist
schmerzlich, diese einst so verschwenderisch reiche Einbildungskraft auf Halbsold
gesetzt, dieses blithende, warme Herz gramlich, kahl, wie vom Alter durchkaltet zu
sehen. In ,,Der Rose Pilgerfahrt“ begann schon jene Herrschaft weichlicher Sentimen-
talitit und rhythmischer Monotonie, welche auf die Dauer so ldhmend wirkt. Mit ten
inne freilich wieder Tonblumen von jugendlicher Anmuth und rithrender Innigkeit.
Auch ,Page und Koénigstochter“ hatte noch, neben sehr diirftiger, schattenhafter Be-
handlung der Solostellen, namentlich der Liebesscenen, prachtvolle Partien, wie der
Chor der Nixen mit dem hinzutretenden Gesang des Meermannes, und tuberhaupt
die ganze stim mungsvolle Landschaftsmalerei in den Zwischenspielen des Orches-
ters. Wir hdtten diese nur Einmal, vor vierzehn Jah ren in Wien aufgefiihrte Tondich-
tung weit lieber gehort,als des ,,Sangers Fluch, fiir welchen wol nur der Vorzug der
neuen Bekanntschaft sprach. Eine eigenthiimliche Mattigkeit und Miihsal charakte-
risirt letzteres Werk, das sich nur selten zu packendem Rhythmus und kréftiger, her-
zenswarmer Melo die erhebt. Weitaus der gliicklichste Moment des Ganzen ist das
anmuthige ,Provencalische Lied“, ein echter, siiffer Nach klang aus besseren Schu-
mann’schen Zeiten. Aufserdem macht sich noch die Ballade vom Kénig Siegfried gel-
tend durch ihre ans Bizarre streifende Schérfe der Charakteristik. Hin gegen ist die
ganze Partie der Konigin (welche in Pohl’s Bearbeitung eine von Uhland nicht beab-
sichtigte starke Koket terie entfaltet) leblos und verschwommen, die Rolle des Konigs
wirkungslos und auffallend fltichtig behandelt. Kurz, der Eindruck des Ganzen, trotz
einzelner Schonheiten, freud los, erntichternd und ermiidend.

Unvergleichlich schoner und bedeutender als die Schu’sche mann Ballade, ja ein
strahlendes Gegenstiick dazu, ist ,,Mendelssohn’s Erste Walpurgisnacht“, welche, seit
mehreren Jahren hier nicht gehért, ihren alten Zauber neuerdings bewdhrte. Trat
uns in ,Séngers Fluch“ das Genie Schumann’s in seiner letzten, an Armuth streifen-
den Abschwéchung entgegen, nur in einzelnen Zigen den Sénger so vieler herrli-
cher Lieder verrathend, so erhebt sich in der ,Walpurgisnacht“ die ganze Vollkraft
und Jugendfrische von Mendelssohn’s glanzendem Talent. Hier und im ,Som*, gab
mernachtstraum Mendelssohn’s Phantasie ihre reich sten Schitze, Bilder von bezau-
bernder Farbenpracht und vollendeter Schénheit der Linien, dabei neu, eigenthiim-
lich, ihm ganz allein gehorend. Ferdinand schrieb Hiller einmal bei Gelegenheit ei-
nes rheinischen Musikfestes: ,Mendelssohn’s ,Walpurgisnacht“ ist eine der genials-
ten Schopfungen, ein in seiner Art ganz einzig dastehendes Werk. Es ist ein wahrer
Glucksfall, dafd das lebensprii hende, musikalisch und dramatisch so prachtig aufge-
baute Goethe’sche Gedicht Mendelssohn zur Bearbeitung geblieben war, nachdem es
doch wéhrend eines halben Jahrhunderts mindestens der Oeffentlichkeit angehort.
Denn unter die schwer zu erlangenden Dinge auf dieser Welt gehoren die rechte Gei-
ge flr den Violinspieler, der rechte Mann fiir dasMadchen, das rechte Gedicht fiir den
Componisten. Und obgleich es bisher doch immer noch mehr Violinspieler und Jung-
frauen als Componisten gibt, ist der letztere Fall doch beiweitem der schwierigste. In
der Oper ist es Mendelssohn nicht gelungen, ein Buch zu finden, wie er es verlangte;
in der ,Walpurgisnacht“ aber fand er Stoff fiir seine besten Neigungen, die Freude am
Frihling und am Freien, und das phantastische Element und das Licht des Herzens,
dasjeden Glauben zu erhellen vermag.“ Dieses Citat macht mir gerade heute ein apar-
tes Vergnugen, denn ein gliickliches, halb zufilliges Zusammentreffen von Umstan-
den machte den Citirten zum Zuhorer und Mitwirkenden in dem hier besprochenen
Concerte. Ferdinand war ndm Hillerlich fiir einige Tage nach Wien gekommen, um
seine an Laube’s Stadttheater engagirte Tochter zu besuchen, an deren bezaubernd



liebenswiirdigem Talent er seine rechte Vater- und Kiinstlerfreude haben mag. Die
Direc tion der ,Musikfreunde“ hatte die gute und tact volle Idee, den ausgezeichne-
ten Gast sofort zur Mit wirkung an dem Gesellschaftsconcert einzuladen. Hiller sollte
seine Ouverttire zu Schiller’s ,Demetrius® dirigiren, eine interessante Novitit, deren
Bekanntschaft uns leider durch das verspétete Eintreffen der von Leipzig verschrie
benen Orchesterstimmen entzogen wurde. In Eile wurde dafir die dltere, in Wien
bereits bekannte Concert-Ouver in D-moll substituirt, ein Tonwerk von energischer
tire Rhythmik, edlen Verhaltnissen und voll unaufhaltsam vor warts drangenden
Lebens. Das Publicum, welches den Componisten mit Zuruf und Applaus begriifdt
hatte, rief ihn nach der Ouvertiire mit gesteigerter Lebhaftigkeit heraus. Hiller ver-
dient diese und jede Ehrenbezeigung; er wiirde sie verdienen, auch wenn er keine
Note componirt héatte. Als Dirigent der grofdten Musikfeste, als Leiter eines blithen-
den Conservatoriums, als allzeit wachsamer, schlagfertiger Kunst schriftsteller ibt
Hiller seit Jahrzehnten einen bedeutenden, wohlthétigen Einflufs auf die Musikzu-
stdnde Deutschlands; im Auslande reprasentirt er die heimische Kunst mit allen Vor-
rechten einer anerkannten ersten Autoritit. Seine scheinbar so leicht tiber’s Papier
gleitende Feder hat mehr gesundeAnsichten iiber Musik und Musiker verbreitet, als
mancher gelehrte Foliant. Inshesondere seine Festrede zum Beethoven- Jubilaum ist
ein unschéatzbares Gegenstiick und Gegengift gegen all den bei diesem Anlasse ge-
sprochenen und geschrie benen philosophisch-religids-culturhistorisch-asthetischen
Diinkel; sie sollte in jedem Conservatorium unter Glas und Rahmen héngen. Und so
freuten wir uns denn neuerdings der jugend lichen Ristigkeit, welche als Dirigent,
Schriftsteller Hiller und Componist sich bewahrt hat.

Der Ausfithrung nach war das zweite Gesellschafts concert kein sehr gelungenes.
Zwar hielt sich der Chor des ,,Singvereins“ tapfer und zeichneten sich die Herren
und Walter in den Solostellen aus; das Ganze Kraufs jedoch trug den Stempel unge-
niigender Vorbereitung. Zwei mal, namlich in der Hiller’schen Ouvertiire und der
Schu’schen mann Ballade, ereignete sich der in unseren Elite-Con certen unerhorte
Unfall, daf$ der Dirigent wegen eines fal schen Einsatzes (dort des Paukenschléagers,
hier des Solo- Tenors) mit dem Tactstab abklopfen und das Stiick von vorne anfangen
mulfste. Das kann natiirlich dem besten Dirigenten passiren, aber verstimmend fir
Spieler und Zu horer bleibt es immerhin. Endlich war in ,,Des Sangers“ das erlauchte
Fluch Koénigspaar sehr ungentigend vertreten. Fraulein bringt fiir solche Aufgaben
nichts Tremmel weiter mit, als ihre jugendfrische, allzu gern mit den tiefen Ténen
kokettirende Altstimme; Herr hingegen GafSner hat nicht einmal einen Ton, mit dem
sich kokettiren lief3e.

Das vierte ,,Philharmonische Concert“, zu gleich das hundertste, welches Capell-
meister Dessoff dirigirte, ward, wie bereits gemeldet, zum Anlaf einer ebenso glan-
zenden als herzlichen Ovation fiir den Dirigenten. Wir haben fiir diesen Vorgang
nur Worte freudiger Zustimmung, denn das Publicum ist Herrn Dessoff fiir zahlrei-
che aus erlesene Kunstgeniisse zu Dank verpflichtet. Wenn ein Kiinst ler sich aus
schwierigen Anfangen durch Talent, reichesWissen und rastloses Streben zu bedeu-
tender Hohe aufge schwungen, so ist es Dessoff. Fremd, jung und namenlos sah sich
Dessoff vor 12 Jahren hier in ein Erdreich ver pflanzt, das dem norddeutschen Musi-
ker alle Schwierigkeiten der Acclimatisirung bereitet. Gedriickt von dem Dirigenten
ruhm seiner Vorgéanger Nicolai und Eckert, vom Publicum anfangs kiihl, von einem
einflufireichen Theil der Journalistik schlimmer als kiihl behandelt, lief} Dessoff trotz-
dem den Muth nicht sinken, sondern spannte um so energischer alle Krafte an, um
die von ihm wiedererweckten ,,Philharmonischen Concerte“ zu jener Vollendung zu
bringen, welche sie heute auszeichnet. Schon im alten Karntnerthor-Theater leiste-
ten Dessoff’s Philharmonie-Concerte Ausgezeichnetes; das neue Local des grofsen Mu-
sikvereinssaales that aber hinzu, was kein Dirigent geben kann: die giinstige Akus-
tik, und nun erst machen die Productionen der Philharmoniker, welche vordem an



Klangeffect hinter anderen Orchester-Concerten oft zurtiick standen, ihre volle Wir-
kung. Wahrend im Karntnerthor- Theater zwar alle p und pp, alle feinen, zierlichen
Details mit unibertrefflicher Deutlichkeit herauskamen, aber die starken, schlagen-
den Effecte versagten, ist gegenwartig das rechte akustische Gleichgewicht gewon-
nen und tberdies durch eine Vermehrung der Musiker von etwa 80 auf 109 in sei-
ner Wirkung bedeu tend geférdert. Unter ihrem Begriinder, Otto, waren Nicolai die
Philharmonischen Concerte in Wien (1842— 1847) eine gldnzende, aber voriiberge-
hende Erscheinung gewesen. Unter dem feingebildeten Karl, welcher Ende Eckert
1854 diese Concerte, freilich in spérlicher Zahl, wieder aufnahm, erho ben sich die-
selben wol zu einzelnen glanzenden Leistungen, jedoch als Ganzes nicht wieder zu
ihrer ehemaligen Bedeu tung, ja sie geriethen wegen der auffallenden Theilnahms
losigkeit des Publicums immer wieder ins Stocken. Erst vom 4. November 1860, an
welchem Tage sein Dessoff erstes Philharmonisches Concert dirigirte, datirt der sta-
bile, gesicherte Bestand dieses Unternehmens, das, von Jahr zu Jahr in der Gunst des
Publicums, wie in der eigenen Tiichtigkeit steigend, nunmehr unbestritten die erste
Stelle in Wien einnimmt. Dessoff hat auch das Verdienst, zuerst die allzu conserva-
tive AusschliefSlichkeit der fritheren Philharmonie-Concerte durchbrochen und ne-
ben den mit Recht immer vor herrschenden Classikern auch die hervorragendsten
Instru mental-Componisten der Neuzeit zur Auffithrung gebracht zu haben. Thm ver-
danken wir die Bekanntschaft der inter essantesten Symphonien und Ouvertiiren
von Schumann, Gade, Hiller, Liszt, Reinecke, Volkmann, Lachner, Bargiel, Raff, Esser
etc.; ihm endlich verdanken unsere einheimischen Talente: Goldmark, Kafdmayer,
Julius Zellner, Forster, Robert Fuchs und Andere die erste 6ffentliche Auffiih rung
ihrer Manuscripte. Da ich die Auffiihrungen unter Nicolai und Eckert in ziemlich
lebhafter Erinnerung trage, getraue ich mir auch zu behaupten, dafs sie den Phil
harmonischen Concerten, wie diese gegenwértig unter Dessoff dastehen, keineswegs
uberlegen, vielmehr in manchen Punk ten technischer Vollendung unvollkommener
waren. Damit soll das ungemeine Verdienst jener Dirigenten nicht im ge ringsten ge-
schmaélert, sondern nur daran erinnert sein, dafs man hier in fritherer Zeit weit gerin-
gere Anspriche an die Technik von Orchester-Auffithrungen stellte. Zur Zeit waren
in Ni’scolai Wien sorgfaltig studirte, fein ausgear beitete Orchester-Concerte etwas
geradezu Neues, eine er staunliche und angestaunte Errungenschaft; unter Eckert
waren sie wenigstens noch immer etwas relativ Seltenes. Nur ein gewerbsmaéfdiger
Laudator temporis acti oder ein von dem Schimmer der Jugendeindriicke geblende-
ter Schwér mer konnte behaupten, dafs die’schen Orchester- Nicolai Concerte heutzu-
tage in Wien dieselbe Bewunderung erregen wiirden, wie damals. Die Anforderun-
gen an die Vollkom menheit solcher Auffithrungen haben sich in Wien aufier ordent-
lich gesteigert. Wenn trotzdem in jedem Philharmo nischen Concert das Publicum
durch ein und das andere Stiick seine Erwartungen immer wieder neu tbertroffen
fin det (wir erinnern an den Jubel bei den letzten Auffiihrun gen der ,Leonoren*“-
Ouvertire, der B-dur-Symphonie von Schumann, der 4. Mendelssohn’schen Sympho-
nie, der ,Oberon“-Ouvertire, der Volkmann’schen Suite u. A.), so liegt darin wol das
beste, beredteste Zeugnifs gleichméflig flr die Vortrefflichkeit des Orchesters wie des
Dirigenten.



