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1 Boieldieu.

Ed. H. Rouen, die Vaterstadt des Componisten der ,Weifsen Frau“, hat soeben das
hundertjadhrige Jubildum seiner Geburt gefeiert. Es ist die erste nationale Gedenk-
feier grofderen Styls, die je in Frankreich zu Ehren eines Ton dichters stattfand. Ei-
nen Componisten von der Popularitat Boieldieu’s haben die Franzosen frither auch
nicht besessen. Man muf$ bis auf Grétry zuriickgehen (der iibrigens Belgier von Ge-
burt war), um etwas dieser Popularitat Nahekommendes anzutreffen. In der fran-
zosischen Opern geschichte steht die ,Weifde Frau“ geradezu einzig da: hat sie doch
binnen fiinfzig Jahren in Paris tiber 1300 Wieder holungen erlebt! Jules, Augenzeuge
der ersten Janin Vorstellung, konnte fiinfunddreifSig Jahre spéater mit voller Berech-
tigung den Ausspruch thun, dafd im ganzen Gebiet des Lustspiels und der Oper kein
Erfolg mit dem der ,Weifden Frau“ an Dauer und Allgemeinheit sich vergleichen lasse.
Aus Anlafd des Jubildums, das, eigentlich erst im December féllig, dem Festkleid der
Natur zuliebe jetzt schon vorgefeiert wurde, sind mehrere Gelegenheitsschriften er
schienen, darunter die erste vollstindige und quellenméfdige Biographie des berithm-
ten Componisten. Der Verfasser, Herr Arthur, erscheint in dieser Arbeit durchaus
Pougin als gewissenhafter Forscher, stellenweise auch als gliicklicher Entdecker. Der
asthetisch-kritische Theil seines Buches ist un bedeutend und wirft kein neues Licht
auf die kunstlerische Eigenart und Bedeutung Boieldieu’s. Allein es bringt ver 1af3li-
che Daten, veroffentlicht zum erstenmal mehrere Docu mente und Briefe Boieldieu’s
und berichtigt eine Reihe von Irrthiimern, welche namentlich aus Fétis’ Lexikon sich
allent halben verbreitet haben.

Francois Adrien Boieldieu ist am 16. December 1775 in der alten Hauptstadt der
Normandie, Rouen, ge boren, wo bekanntlich auch die Wiege und Corneille’sstand.
Der Fontenelle’s Vater bekleidete das Amt eines erzbischoflichen Secretéars, die Mut-
ter hielt das gesuchteste Modewaarengeschift in Rouen. Ziemlich wohlhabend und
kunstliebend, gonnten die Eltern der Musikpassion des Kna ben ungehinderte Ent-
faltung und gaben ihn dem angesehen sten Musiker in Rouen, dem Dom-Organisten,
in Broche die Lehre. So schien denn Alles aufs beste vorgesehen, dem jungen , Boiel*,
wie man ihn kurzweg nannte, gliickliche und fruchtbringende Jahre zu sichern. Lei-
der war Meister Broche ein Trunkenbold, voll Jahzorn und Gewaltthéatigkeit. Der klei-
ne, sanfte Adrien zitterte vor ihm und mufite sich die dufSerste Harte, selbst Mifshand-
lungen, gefallen lassen, tiber welche daheim zu klagen er niemals wagte. So kam
es, daf’ der Knabe trotz Talents und guten Willens nur wenig lernte wiahrend dieses
mehrjidhrigen Unterrichtes. Er war dem ge fiirchteten Broche in Kost und Wohnung
ubergeben, also ganz in dessen Gewalt. Eines Tages fiel ihm ein dicker Tropfen Tin-
te auf die Claviatur, und in der Angst vor der unaus bleiblichen Ziichtigung entfloh
er. Boieldieu wollte geradewegs nach Paris, dem Wunderland seiner Traume, seiner



Sehn sucht. Aber wie dahin gelangen? Der Weg so weit, die Bar schaft so klein! Gleich-
viel, mit fiinfzehn Jahren tiberlegt man nicht lange. Er wandert zu Fuf3, miide und
hungrig ver bringt er die erste Nacht inmitten einer Schatheerde, deren Hirt sein &rm-
liches Lager und ein Stiick Brot mit ihm theilt. In Paris macht ihn anfangs der Anblick
so vieler Herrlich keiten alles Ungemach vergessen. Aber seine paar Francs sind zu
Ende, und die Wirthin, ein alter Drache, wirft ihn zur Herberge heraus. Arm, fremd,
verzweifelnd irrt er bis an das Ufer der Seine; schon fafdt er den Entschluf, sich zu
ertranken; da hort er seinen Namen rufen. Ein braver Diener aus dem Elternhause
war dem Fliichtlinge zu Pferde nachgejagt und hatte ihn gliicklich im Momente der
hochsten Noth gefunden. In dem Hause des Herrn Mollin (nach mals Graf Mollin und
Pair von Frankreich), dessen Schwester spéter die zweite Frau des alten Boieldieu
wurde, fand der Kleine die liebevollste Aufnahme. Dies geschah im Jahre 1790. Wir
wissen nicht, wie und unter wessen Lei tung Boieldieu seine Studien wahrend der
zwei folgenden Jahre betrieb. Ohne Zweifel hat der Besuch der Oper, der entziicken-
de Eindruck der Werke von Grétry, Dalayrac, Méhul das Meiste gethan, sein Talent zu
wecken und ihm selbst zum BewufStsein zu bringen. Im Herbste 1793 tritt Boieldieu
zum erstenmale vor die Oeffentlichkeit, und zwarin Rouen, mit einer zweiactigen
Oper, ,,La fille coupable“, welcher zwei Jahre spater ebendaselbst die Oper ,,Rosalie“
folgte. Was die Textbiicher dieser Erstlingsopern et Myrza betrifft, so wissen wir jetzt,
daf es Boieldieu’s Vater selbst war, der sie eigens fiir seinen Sohn geschrieben, um
ihm den ersten Schritt in die Oeffentlichkeit zu ermdéglichen. Ein interessantes und
in der Operngeschichte wol alleinstehendes Verhiltnifs. Der glinstige Erfolg dieses
Debiits in Rouen und der auf die Schreckensjahre etwas ruhiger gewordene politi-
sche Zustand bewogen unseren Componisten zur Riickkehr nach Paris. Durch den
gefeierten Sdnger empfoh Garatlen und im Hause des Componisten collegial auf ja-
dingenommen, war der junge Boieldieu bald in der Pariser Musikwelt bekannt. Mit
Nahrungssorgen hatte er nicht zu kdmpfen, und die gewdhnliche Angabe, er habe als
Clavier stimmer und Notencopist seinen Unterhalt verdienen missen, beruht nach
neuerer Forschung auf Irrthum.

Seine ersten Erfolge in Paris verdankte Boieldieu zahl reichen Romanzen, wel-
che mit Vorliebe und unver Garatgleichlichem Geschmack vortrug. Die Schwérme-
rei fiir ,Ro manzen“ datirt, seltsam genug, aus den ersten Tagen der Revolution; sie
wuchs unter dem Directorium und Consulat, bis sie endlich unter dem Kaiserreich
zur volligen Manie ausartete. Zur Zeit von Boieldieu’s Anfangen schrieb noch die Eli-
te der franzdsischen Musiker (Cherubini, Dalayrac, Berton etc.) Romanzen. Auch mit
verschiedenen Clavierstiicken und Compositionen fiir die Harfe erzielte Boieldieu
Erfolge in den Salons. Jung, hiibsch, geistreich, liebenswiirdig, ver einigte Boieldieu
damals alle Erfordernisse, Gliick zu machen, und das Gliick lief$ auch nicht lange
auf sich warten. Boieldieu erreichte 1797 das heifSersehnte Ziel, im Théatre Feydeau
eine einactige Oper aufzufiihren: ,,“, welche spater den Stoff zu einer Lieblingsoper
La Famille suisse der Deutschen (,,Die Schweizerfamilie“ von und Castelli) geliefert
hat. Die ersten grofseren Opern Weigl Boieldieu’s, welche in Paris zur Auffihrung ka-
men, waren ,,“ (Zoraime et Zulnare 1798) und ,,“ (Benjowski 1800, das Sujet identisch
mit Kotzebue’s Schauspiel), beide dreiactig und beide sehr beifdllig aufgenommen.
In diesen zwei Wer ken nimmt Boieldieu’s Musik einen etwas kithneren Flug und na-
hert sich dem ernsten, leidenschaftlichen Style der grofen Oper. Diesem hier keimen-
den Talent fiir starke dra matische Situationen blieb weitere Entwicklung versagt, da
Boieldieu’s spatere Opernlibrettos durchweg nur den heiteren Conversationston fest-
hielten. Fiir die Grofde Oper hat Boieldieu niemals gearbeitet. Ein wahres Zugstiick
wurde ,,“ (Der Khalif von Bagdad 1800) — es war da mals die Bliithezeit der einacti-
gen Operetten — der uiber vierzig Jahre lang sich in der Opéra Comique erhielt und
auch in Deutschland zu grofder Beliebtheit gelangte. Es geschah wahrend einer dieser
Khalifen-Vorstellungen, dafd im Foyer dem jungen Componisten begegnete, Cherubi-



ni ihn am Kragen fafste und mit seiner gewohnten Barschheit anrief: ,,Ungliicklicher!
Schamst du dich nicht, solche Erfolge zu haben und sie so wenig zu verdienen?“ Boiel-
dieu blieb sprachlos bei dieser Interpellation, aber er fiihlte, daf8 sie nicht unbegriin-
det war. Er eilte zu Cherubini, um sich dessen guten Rath zu erbitten. Durch zwei
Jahre genofs er die freundschaftliche Unterweisung des dlteren Meisters und nahm
nun die Sache viel ernsthafter. In der kurzen Frist von 1795 bis 1800 hatte er mit we-
nig Kunst acht Opern geschrieben (,la science n’y est entrée que pour bien peu“, wie
er sich ausdriickte); jetzt aber, seit er durch Che griindliche Kenntnisse erworben,
fiihlte er seine ganze rubini Vergangenheit wie einen Vorwurf. Boieldieu machte ei-
ne Pause von mehreren Jahren und trat erst 1803 mit der dreiactigen Oper ,,“ vor
das Publi Ma tante Aurorecum. Diese gehort zu den seltenen Opern, worin eine komi
sche Alte die Hauptperson spielt. Tante Aurore ist nadmlich durch vieles Romanlesen
so verschroben, dafs sie die Hand ihrer Nichte nur einem Freier gewahren will, der
auf ganz romantischem Wege, durch unerhérte Abenteuer und Helden thaten das
Herz des Madchens gewinnt. Die Nichte und ihr gut burgerlicher Liebhaber fiithren
nun zwei Acte lang die drollig sten Abenteuer, erlogene Rduberscenen, Rettungen u. s.
w. auf, um das romanverhéirtete Herz der Tante zu rithren. Das Publicum unterhielt
sich kostlich und applaudirte von Herzen. Als aber im dritten Acte der alte Bediente
als Amme ver kleidet mit zwei Sduglingen auf dem Arme aus einem Thurme steigt, da
fanden die Pariser den Spaf$ zu stark und protestirten zischend und pfeifend. Bei den
nédchsten Vorstellungen liefd man den ganzen dritten Act weg (mit alleiniger Ausnah-
me der so berithmt gewordenen ,,Romanze in drei Tonen“), und in dieser verkiirzten
Form erhielt sich ,Tante Aurora“ jahrelang in der allgemeinen Gunst. Die Strenge,
mit welcher damals das Publicum Novitdten rich tete, mag den heutigen Parisern
wie ein Marchen erscheinen, denn jetzt ist das Auditorium der ersten Vorstellungen
bekanntlich so zuverldssig zusammengesetzt, dafs ein Durchfall nicht vorkommen
kann. Der Erfolg von ,,Ma tante Aurore“, mit welcher fiir Boieldieu’s Talent die eigent-
liche kiinstle rische Reise beginnt, stellte ihn in die erste Reihe der dama ligen drama-
tischen Componisten Frankreichs. hatte Grétry aufgehort zu schreiben, schimmerte
nur einen Della Maria Moment lang,, eben erst angekommen, war vor Isouardlaufig
nur eine Hoffnung. Eine beneidenswerthe Laufbahn that sich breit und einladend
vor Boieldieu auf.

Wie kam es nun, daf er sie plotzlich aufgab und Frank verliefs, um sieben sei-
ner schonsten Jahre in reich Rufiland zu verbringen? Dieses triibe Réathsel in Boiel-
dieu’s Leben war bisher nicht sowol ungelost, als absichtlich verschleiert geblieben.
In Boieldieu tobte eine heftige Leidenschaft fiir die ebenso reizende als leichtfertige
Ténzerin der Grofien Oper, Clotilde Mafleuri. Nur einige Monate jiinger als er selbst,
wufSte sie Boieldieu durch planvoll angelegte, kokette Sprodigkeit dahin zu bringen,
dafd er sie heiratete. Clotilde trug nun seinen ehrlichen und ruhmvollen Namen, mehr
ver langte sie nicht, und nahm gleich nach der Hochzeit ihren ziigellosen Lebenswan-
del, arger als zuvor, wieder auf. Boiel wollte die Rolle des geduldigen und geduldeten
Ehe dieumannes nicht spielen und suchte die Trennung der Ehe zu erwirken. Aber
Kaiser Napoleon, der nicht ungern auch in Privatverhéltnissen eine recht boshafte
Vorsehung spielte, ver weigerte die Erlaubnifs. ,Wenn Boieldieu so dumm war;, eine
Ténzerin zu heiraten, so soll er sie zur Strafe auch be halten.“ Der ungliickliche junge
Ehemann entschlof$ sich sofort zur Auswanderung nach Rufdland und setzte seine Ab
reise rasch, fast heimlich ins Werk. Es war die Zeit der ersten russischen Eroberun-
gen auf franzosischem Gebiete — im Theater ndmlich. Eine Art Schwindel hatte die
Pariser Kiinstler erfafst und zog sie nach Petersburg, dem Peru fremder Musiker und
Schauspieler.

»Nur wenig fehlt,“ schrieb damals ein franzosisches Journal, ,,und wir werden
unsere Oper, unser Théatre Feydeau, unsere Comédie Francaise in Petersburg su-
chen miissen.“ Sogar die Bithne beméchtigte sich satyrisch dieses Stoffes, und man



spielte in den Vaudeville-Theatern: ,Le départ pour la Russie“, ,Allons en Russie!“ u.
dgl.Boieldieu reiste im Juni 1803 nach Rufdland, aufs Ge rathewohl, ohne eine Einla-
dung oder ein Engagement in Hinden zu haben. Aber schon an der russischen Gren-
ze kam ihm ein Handschreiben von Kaiser Alexander zu, das mit der schmeichelhaf-
testen Einladung an den Petersburger Hof zugleich die Ernennung Boieldieu’s zum
Hof-Capellmeister enthielt. Unter sehr vortheilhaften Bedingungen trat Boieldieu in
kaiserlich russische Dienste. Allerdings auch mit der enormen Verpflichtung, jdhrlich
drei neue Opern eigens fiir den Kaiser zu componiren. Dieser hingegen hatte sich
verpflichtet, dem Componisten jahrlich drei neue franzésische Textbiicher zu ver-
schaffen. Keiner der beiden Theile hat sein Versprechen gehalten. Die Verlegenheit,
Lywoher ein Libretto nehmen?“ wiederholte sich fortwidhrend, und Boieldieu erhielt
thatséch lich nur ein einziges, und zwar miserables Textbuch (,Abder®) geliefert. Zu
allen tbrigen fir Kahn Petersburg compo nirten Opern mufSte Boieldieu entweder
franzosische Lust spiele oder Opernlibrettos, die bereits frither von anderen franzo-
sischen Componisten in Musik gesetzt waren, bentitzen. Gleich die erste von Boiel-
dieu’s Petersburger Opern, die dreiactige ,,“, gehorte mit Aline, reine de Golconda der
Musik von in Berton Frankreich langst zu den be kannten und beliebten Opern. Def3-
halb war auch diese (und manche andere) Opernpartitur Boieldieu’s fiir Paris ver lo-
ren. ,Was ich unsaglich bedauere,“ schreibt Boieldieu 1806 an Berton, ,,ist meine ,,“,
die eigens fiir mich Vestalin gedichtet war und mir nun von dem Spitzhuben Spontini
weggefischt worden.“ Eine interessante und ganz iiberraschende Enthiillung; denn
bekannt war allerdings, dafs sein Jouy Textbuch ,La Vestale“ angetragen hatte, nicht
Méhul aber daf$ es urspriinglich fiir bestimmt und Boieldieu somit erst aus dritter
Hand an Spontini gelangt war. Zu beklagen haben wir diese Wendung nicht; Boiel-
dieu’s zart besaitete Lyra héatte schwerlich die erforderliche Kraft und Leidenschaft
fiir solchen Stoff aufgebracht, und Spontini wére uns sein Meisterwerk schuldig ge-
blieben.

Boieldieu’s Théatigkeit in Rufdland hat ihm Lohn und Ehren die Fiille eingetragen,
weniger an bleibendem kiinst lerischen Ruhm. Dieser gedieh erst in Frankreich zu
seinem vollen Wuchs. Die gesundheitverderblichen Einfliisse des rusen Klimas und
einiges Heimweh trieben den Meister sisch nach mehr als siebenjiahriger Abwesen-
heit nach Paris zurtick. Hier war ihm inzwischen in Nicolo ein gefahr Isouardlicher
Rivale erstanden, dessen ,,Aschenbrddel“ allabendlichdie Riume der Komischen Oper
fiillte. Boieldieu antwortete darauf mit seinem ,,“ (Jean de Paris 1812), dessen Erfolg
nicht minder glanzend und nachhaltig ausfiel. ,,Jo“ darf als der Anfang einer neuen,
zweiten hann von Paris Periode in Boieldieu’s Entwicklung gelten; ohne an Frische
und Leichtigkeit zu verlieren, nimmt seine Musik von jetzt einen kraftigeren, hohe-
ren Schwung. Die Arie der Prin zessin: ,Welche Lust gewahrt das Reisen!“ ist, merk-
wiirdig genug, seiner in Petersburg componirten Oper ,,“ (!) entnommen. Derselben
Periode und Manier ge Telemachhdren die beiden folgenden Opern an: ,,“ (Le nouveau
Seygneur du village 1813), ein kleines Meister werk in einem Act, und ,,“ (La Féte du vil-
lage voisin 1816), dessen grazidse Musik leider durch ein absurdes und langweiliges
Libretto beeintriachtigt wird. Zur Feier der Vermélung des Herzogs von Berry wurde
Boieldieu die Composition einer Gelegenheits-Oper, ,,“, aufgetragen. Diese Compositi-
on war Charles de France fiir ihn eigentlich nur Vorwand und Anlaf zu einer guten
That. Er wollte dem talentvollen niitzen, dem Herold spater berithmten Componis-
ten des ,Zampa“, welcher da mals noch vergeblich an irgend einer Biithne anzukom-
men trachtete. Boieldieu riskirte es, den noch unerprobten jungen Componisten sich
als Mitarbeiter beizugesellen und ihm die Composition des ganzen zweiten Actes
allein zu berlassen. Das Geheimnif$ liefd Boieldieu erst knapp vor der Vorstellung
enthillen, und so feierte Herold unter dem schiitzenden Mantel seines beriihmte-
ren Collegen den langersehnten Einzug in die Opéra Comique. ,,Alles ver danke ich
Boieldieu!“schrieb damals der dankbare Herold in sein Tagebuch. 1818 erzielte Boiel-



dieu’s ,,“ (Rothkdppchen Le petit chaperon rouge), ein Werk voll Grazie, Noblesse und
Feinheit, einen grofden Erfolg, obwol die Musik im Vergleich mit ,Johann von Paris“
vielfach zu schwer und gelehrt befunden wurde. Eine zweiactige komische Oper: ,“
(,,Les voitures versées Die umgeworfenen®), in Kutschen Rufiland geschrieben, kam
theilweise umgearbei tet 1820 zur Auffiihrung; man applaudirte den Componisten
und pfiff den Dichter des Librettos unbarmherzig aus. In dem langen Zeitraume von
1818 bis 1825 gab Boieldieu kein gréfieres neues Werk heraus; seine ganze Kraft und
Thétigkeit war absorbirt von der Composition der ,Dame*, wie die ,,d’Avenel Weif3e
Frau“ urspringlich heifden sollte. Selbst ein so verlockendes Textbuch wie Scribe’s
»Schnee“refiisirte er wahrend dieser Arbeit; dasselbe hat bekanntlich zu seinem ers-
ten grofden Erfolg verholfen und die Auber lange, fruchtbare Allianz zwischen Auber
und Scribe einge leitet. Ein zweites Boieldieu angetragenes Textbuch ist gott lob un-
componirt geblieben: ,Goethe’s“, von Faust Antony Berand als komische Oper bear-
beitet, mit einem weiblichen Mephistopheles!

Aufden 10. December 1825 féllt die epochemachende erste Auffiihrung von Boiel-
dieu’s Meisterwerk ,,“, dessen Stoff La Dame blanche Scribe so gliicklich aus mehre-
ren Romanen von Walter Scott gezogen hatte. Boieldieu arbei tete an dieser Partitur
mit solcher Gewissenhaftigkeit, dafd er zum Beispiel Margaretha’s Spinnrad-Couplets
nicht weni ger als finfmal neu componirt hat. Nur zur Ouvertiire drangte grofse Ei-
le; Boieldieu’s Lieblingsschiiler, Adolph, hat nach einigen Andeutungen des Meisters
und Adam mit einzelnen der Oper entnommenen Motiven die ganze Ouvertiire zur
»~Weifsen Frau“ geschrieben. Man kennt den beispiellosen, die ganze gebildete Welt
rasch erobernden Er folg dieser Bliithe der franzosischen Opéra Comique. Der Com-
ponist selbst mufSte den Spaf$ erleben, daf$ ,,ihm zu Ehren“ ein kleines Theater im
stidlichen Frankreich die ,WeifSe Frau“ ohne Musik auffiihrte; der Gesang sollte laut
Meldung des Theaterzettels ersetzt werden ,,par un dialogue vif et soutenu“. Welch
zarte Aufmerksamkeit! Boieldieu selbst schrieb an einen Freund, er habe nie und nir-
gends einen Erfolg erlebt, der so viel ,,Froufrou“ ge macht hitte wie die ,Weifde Frau“!
Schon im Jahre 1862 feierte sie ihre tausendste Vorstellung an der Opera Comique.
Nach der ,Dame blanche“ hat Boieldieu nur noch Ein Werk geschaffen, das trotz der
hdchsten darauf ver wendeten Sorgfalt und Liebe ungiinstige Aufnahme fand: ,,“. Es
wiederholte sich hier das Mifsge Die beiden Ncchteschick, dem wir leider mehrmals
in Boieldieu’s Laufbahn begegne ten; dafs seine Musik an ein schwaches, albernes
Libretto ver schwendet war. Also dasselbe traurige Schicksal, dem friither ,La Féte
du village voisin“ und ,Les voitures“ zum Opfer fielen. Gleich diesen sind auch die
versées ,Beiden Nachte“, an welchen Boieldieu vier Jahre lang gearbeitet und die
er der ,Weifden Frau“ gleichstellte, voll stdndig verschollen. Lange hatte er sich ge-
strdubt, das geist lose Libretto des alten Kinderschriftstellers zu Bouilly componiren,
welcher mit den ,,Deux nuits“ ein Seitenstiick zu seinen durch Cherubini beriithmt
gewordenen ,Deuxjournées“ (Der Wassertrager) liefern wollte. Aber der kindisch
und eigensinnig gewordene Greis drang unermiidlich in den gutmiithigen Boieldieu,
welcher in der That be fiirchtete, seine Weigerung wiirde ein tédtlicher Schlag fiir
Bouilly werden. Anstatt den Tod Bouilly’s herbeizufiihren, hat diese Oper das Ende
Boieldieu’s beschleunigt. Die ,Beiden Ndchte“ erschienen 1829 in mangelhafter Auf
fihrung und wurden von dem durch héchste Erwartungen befangenen Publicum
kalt aufgenommen. Boieldieu hat den Schmerz iiber diesen MifSerfolg niemals ver-
wunden; die Krankung gab seiner langst angegriffenen Gesundheit den drgsten Stofs.
Aus Rufdland datirt wahrscheinlich der Anfang seines Kehlkopfleidens, das nun ra-
pid zunahm. Boieldieu verlor vollstdndig die Stimme und mufSte zur Conversation
Griffel und Schreibtafel zu Hilfe nehmen, wie einst Beethoven. Die Aerzte urtheilten,
dafd nur ein langerer Aufenthalt im Stiden dieses gefahrdete Leben retten oder we-
nigstens fristen konne. Zu Anfang des Jahres 1830 begab sich Boieldieu mit seiner
Frau und seinem Sohne in das stdliche Frank, verweilte ldngere Zeit in reich Mar-



seille, Toulouse, auf den hyerischen Inseln. Diese kostspieligen Reisen zehrten seine
Ersparnisse auf. Leidender als je und verarmt obendrein kehrte Boieldieu nach Pa-
ris zuruck. In Folge der Juli- Revolution ging die von Karl X. ihm ausgesetzte Pensi-
on verloren, seine Beziige am Conservatorium waren eingezogen, von der bankerott
gewordenen Komischen Oper erhielt er keinen Sou. Es war das Verdienst des jun-
gen, michtigen Ministers der Juli-Monarchie,, dafs Thiers Boieldieu fir diese Verlus-
te schliefSlich durch eine Pension von sechs tausend Francs entschadigt wurde. In
seinem Landhause zu Tarcy, wo er in landlicher Stille zwischen seinen geliebten Blu-
menbeeten, die besten Stunden verlebt hatte, erwartete er mit rithrender Geduld und
Fassung den Tod, welcher am 8. October 1834 erlésend an sein Bett trat. Sein Leich-
nam ruht auf dem Pére-Lachaise neben Grétry, Dalayrac, Méhul, Isouard und seinem
geliebten Herold, der ihm vorangegangen war. Auf Boieldieu’s ausdriicklichen letz-
ten Wunsch spielte die den Leichenzug begleitende Musik das Spinnradlied aus der
»Weifden Frau*.

Wenige Kiunstler haben so leichte gliickliche Anféange er lebt, wie Boieldieu, und
so kummervollen, schmerzhaften Aus gang, wie er! Aber man darf behaupten, daf
kaum Einer im Leben aufrichtiger geliebt, im Tode aufrichtiger beweint worden ist.



