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Ed. H. Von langer Hand verkiindigt und dennoch tiber raschend erschien vorgestern
das Schauspiel ,,Preciosa“ auf der Biithne des Hofoperntheaters. Gehort es doch zu
den sel tensten Ereignissen, die Schauspieler des Burgtheaters im Opernhause auftre-
ten und mit den musikalischen Kréften des letzteren einheitlich zusammenwirken
zu sehen. Von Byron’s ,Manfred“ abgesehen, fiir welchen das Burgtheater lediglich
den Titelhelden herlieh, erinnern wir uns nur an drei Vor stellungen dieser Art, ndm-
lich Shakspeare’s ,Sommernachts®, zur Verméalungsfeier der Erzherzogin traum Gi-
sela (1873), Goethe’s ,Egmont“ bei Gelegenheit des Beethoven-Jubi ldums (1870) und
endlich ,Preciosa“, welche 1866 fiir einen besonderen Wohlthatigkeitszweck gege-
ben wurde. Es waren dies einmalige, ganz ausnahmsweise Auffiihrungen zur Feier
eines ungewohnlichen Anlasses. Daher das Ueberraschende, als jetzt, ohne jeglichen
Fest- oder Wohlthatigkeitszweck, ,,Wolff’s Preciosa“ mit der’schen Weber Musik mit-
ten im Repertoire des Hofoperntheaters auftauchte. Geschah dies, wie es heifst, weil
vor seiner Abdication Dingelstedt noch einmal seine Scenirungskunst auf dieser vor-
zugsweise dankbaren und ihm so viel verdankenden Bithne erproben wollte, so sind
wir ihm dafiir verbunden. Obgleich auch auf manchen kleinen Bithnen gespielt, be-
darf doch ,Preciosa“ zu einer vollen Wirkung bedeutender schauspielerischer wie
musikalischer Mittel und starker decorativer Nachhilfe. In Wien ist ,,Preciosa“ ein
verschollenes Stiick, das den heutigen Theaterfreunden hdchstens als poetische Ju-
gend erinnerung melodisch im Ohre nachklingt. War dieses Ver gessen ein strafli-
cher Undank, den man nun gutzumachen hatte? Kaum. Fiir dieses ehemals beliebte
Schauspiel spricht nur die dankbare Hauptrolle und Musik. Pius Weber’s Alexander,
bekanntlich ein von Wolff Goethe hochgeschéatzter Schauspieler in Weimar, spiter
in Berlin, hat den Stoff zu seiner ,Preciosa“ dem entnommen, welcher, Cervantes als
er noch nicht allabendlich im ,,Spitzentuch der Kénigin“ beschéftigt war, Mufse hatte,
aufser seinem ,,Don Quixote“ noch eine Reihe von Novellen zu schreiben. Die erste in-
dieser Sammlung, ,La Gitana“, ist die reizendste und die daraus fabricirte Wolff’sche
»Preciosa“ ein Beispiel mehr, wie mifSlich es sei, gute Novellen dramatisch zu bear-
beiten. An dem angeblich ,,poetischen“ Drama finden wir nichts Lobenswerthes, als
die geschickte Handhabung der Bithnen technik und die an das spanische Lustspiel
erinnernde Fihrung des Dialogs; ,,Preciosa“, schwebt ziemlich unerquicklich zwi
schen deutschem und ausldndischem Wesen. In der Theater geschichte behauptet
das Stiick eine sehr markirte Stellung, hat auch zu weiterer Ausbeutung der Zigeuner-
Romantik in Dramen und Singspielen reichlichen Anstof gegeben. Selbst die jingste
Zigeunerin der Opern-Literatur, Carmen, ist nur eine lasterhaft gewordene Precio-



sa, um derentwillen ein braver junger Mann ebenfalls Heimat und Familie verlaft
und sich der Zigeunerbande anschliefst. Fiir den Componisten, und gerade fiir einen
von Art, mufite ein solcher Weber’s Stoff viel Verfiihrerisches haben. Anfangs freilich
ging Weber nur ungern daran; hatte er es doch ,verschworen, Musik zu Schauspie-
len zu schreiben®, allein bald sah er sich lebhaft angezogen, und immer lieber wurde
ihm die Arbeit. Nach der ersten Auffiihrung seiner ,,Preciosa“ (sie fand drei Monate
vor dem Erscheinen des ,Freischiitz in Berlin im Méarz 1821 statt) schrieb Weber an
einen Freund: ,Preciosa“ ist ein guter Vorlaufer fir den ,Freischiitz“, denn es war
doch manches Gewagte darin nach gewohnlicher Handwerks ansicht.“ Er hatte rich-
tig prophezeit: der neue, romantische Ton der ,Preciosa“-Musik hat das Publicum
empfanglich gestimmt fiir den fremdartigen Zauber des Freischiitzen. Ein vor We-
ber fast gar nicht in der Musik cultivirtes Element, der bestimmte nationale, insbe-
sondere exotisch- nationale Charakter, die ,,Localfarbe“, kam in der ,Preciosa“ zu
ungeahnter, siegreicher Wirkung. Eine echte Zigeuner- Melodie ist in dem Marsche,
original- spanische Motive sind in den Tanzen verwerthet. Und mit welcher kiinstle-
rischen Freiheit und feinen Styl-Empfindung! Ja, die Weber’sche Musik ist allein der
Schwimmgiirtel, welcher das veraltete Wolff’sche Schauspiel noch heute flotterhélt
uber dem Zeitenstrome. Es sind zauberhafte, nur gar zu schnell verrauschende Klan-
ge. Der frische Waldesduft in den Zigeunerchdren, der fremd artig scharfe Reiz des
Marsches und der Tanzweisen, die echt deutsche, etwas empfindsame Trdumerei in
Preciosa’sLied, endlich die rithrende Beredtsamkeit der kurzen melodra matischen
Satze — sie machen diese kleinste Partitur Weber’s zu einem theuren Kleinod der
Nation. Zwischen der liebe vollen Anhéinglichkeit an die Weber’sche Musik und der
wachsenden Gleichgiltigkeit gegen das veraltete Drama hat man in neuerer Zeit hiu-
fig den Ausweg eingeschlagen, ,Preciosa“ in Concertform, mit einem sogenannten
ver bindenden Gedicht zu geben. Wir haben in Wien eine solche Auffiithrung unter
gehort und daraus den er Herbeckniichterndsten Eindruck mitgenommen. Es gibt
kaum eine zweite scenische Musik, welche, losgerissen von der Biihne, so viel ein-
biifen wiirde wie Weber’s ,Preciosa“. An und fir sich ist schon jedes ,,verbindende
Gedicht“ ein Ungliick flir dramatische Musik. Es erzdhlt uns, der leidigen Voll standig-
keit halber, eine Menge Dinge, die uns im Concert saale nicht im geringsten kimmern.
Ueberfliissiges enthilt so ein Gedicht immer, das Nothwendige niemals. Denn dies
Nothwendige ist eben jene Gesammtstimmung, welche nur das lebendig angeschau-
te Drama selbst erzeugt. Wir wollen die Personen, die Landschaft, das Bild sehen;
statt dessen geht jedes ,verbindende Gedicht“ von der Tauschung aus, es sei uns blos
um die Kenntnif§ des Factischen zu thun. So erhalten wir fiir das Verstandnifd der
Musik immer zu viel und zu wenig, von der Schmalerung des Genusses gar nicht
zu sprechen. Wie ganz anders wirkte die gestrige Auffiihrung im Hof operntheater!
Zwar erreichte sie nicht den Glanz jener Fest vorstellung der ,Preciosa“ im Jahre
1866, aber es hatten sich doch auch diesmal hervorragende Krafte des Burgtheaters
mit den Chéren, dem Ballet und dem trefflichen, von Hanns dirigirten Orchester der
Oper vereinigt, Richter ihr Bestes zu thun. Fur die Rolle der Preciosa fehlt uns gegen-
wartig eine vollkommen entsprechende Darstellerin. Was wird nicht Alles verlangt
von diesem Wundermédchen! Es soll, abgesehen von allen dramatischen Forderun-
gen, reizend aussehen, reizend singen und reizend tanzen. Ehemals gab es keine Dis-
pens von dieser Dreiheit, und Frau (Haizinger Wiens erste Preciosa) hat damit vor 50
Jahren den Leuten dreifach den Kopf verrtickt. Fradulein Wessely schenkte sich das
Tanzen wie das Singen, und wir hétten es ihr auch gerne geschenkt, wiirde sie uns
durch ihre eigenste Kunst geistig entschidigt haben. Jugend, Schénheit,ein silbertoni-
ges Organ und der 16blichste Eifer obendrein — dies Alles konnte uns tiiber den Ein-
druck des Eingelernten, AeufSerlichen in Fraulein Wessely’s Leistung nicht hinweg
helfen. Das Publicum urtheilte minder streng und tiberhéufte die junge Kiinstlerin
mit Beifall. Aus Preciosa’s sehr stiefmiitterlich bedachter Umgebung hob sich vor Al-



len Herrn Schlof$vogt Gabillon’s Pedro als hochst ergotzliche Charakterfigur heraus.
Thm zunéchst wiren Frau, die Herren Schénfeld und Baumeister lobend Hallenstein
hervorzuheben. Auch alle anderen Mitwirkenden fillten ihre Pldtze vorzuglich aus,
die Platze selbst waren jedoch unschein bar. Eine geschickte Scenirung und maleri-
sche, namentlich in den Costiimen sehr charakteristische Ausstattung trug zu dem
entschiedenen Erfolg der Vorstellung wesentlich bei. Nur schien es uns kein gliickli-
ches Arrangement, daf$ die anscheinend singende Preciosa tief in den Hintergrund
der Biihne postirt ward, und noch weiter entfernt ihre wirklich singende unsicht
bare Stellvertreterin. Die beabsichtigte Tauschung (als sdnge Preciosa selbst) blieb
génzlich aus und die musikalische Wir kung mindestens zur Hélfte. Ueberdies sind
Stimme und Gesangskunst des Frauleins nicht derart, daf$ sie Kraus der freundlichen
Personlichkeit dieser Singerin ochneweiters entbehren konnten. Wir haben Sangerin-
nen, die sich ,sehen lassen konnen“, und auch welche, die es miissen.

Von dem dritten Philharmonischen Concert konnten wir leider nur ein einziges
Stuck, die neue Ouver zu ,tlure Penthesilea“ von, horen. Wir hatten Goldmark zu-
vor neugierig die Unvorsichtigkeit begangen, das Werk in vierhdndigem Arrange-
ment durchzuspielen, eine Operation, die wir Jedermann erst nach der Orchester-
Auffihrung empfehlen mdéchten. Gleich bei den ersten zwei Accorden glaubten wir
vom Stuhle zu fallen, denn kaum war es uns in unserer langen, mit jedem Jahre disso-
nanzenreicheren Praxis vorgekommen, daf$ Jemand mit einer solchen Thiir ins Haus
fallt. Es klingt wie ein scharfer Geifselhieb sammt dem dazu gehorigen Aufschrei des
Getroffenen; Wagner’s Walkiiren sprengen riicksichtsvoller herein, als diese Gold-
mark’schen Amazonen. Doch bekennen wir gerne, dafs dieser gefiirchtete Auftact im
Orchester weniger schmerzlich klingt, und daf$ er ein Tongemaélde einleitet, welches
zwar grell, aber bedeutungs voll und poetisch wirkt. Die Poesie des Entsetzlichen —
dasist’s ja, was ein Componist hervorbringen will und soll, der bertiihmte Kleist’s Tra-
godie nachzumusiciren unternimmt. Penthesilea, die Amazonen-Konigin, ergliiht in
leidenschaft licher Liebe fiir Achilles, nachdem sie ihn lange, weniger hassend als
begehrend, bekdmpft hat. Auch er fiihlt sich bald von ihrem wilden Reize bestrickt.
,Dies wunderbare Weib, halb Furie, halb Grazie, sie liebt mich — und allen Weibern
Hellas’ ich zum Trotz, beim Styx, beim ganzen Hades! — ich sie auch.“ ,Doch,“ fahrt
Achilles in seinem Gesprache mit Diomedes fort, ,,doch eine Grille, die ihr heilig, will,
dafd ich ihrem Schwert im Kampf erliege, eh’ nicht in Liebe kann sie mich umfangen.“
In grof¥miithiger Absicht fordert er sie zum Zweikampfe, um sich von der Geliebten
besiegen zu lassen. Penthesilea mifddeutet aber diese Herausforderung, wahnt Achil-
les’ kaum gewonnene Liebe wieder in Haf$ und Hohn verwandelt und durchbohrt
ihn mit ihrem Pfeil. Sie hetzt ein Rudel wilder Hunde gegen ihn und zerfleischt mit
ihren eigenen Zdhnen und Hinden, wie eine wiithende Bestie, den Leichnam des
Geliebten.

Die gesammte dramatische Literatur kennt keine schauder haftere Katastrophe;
Medea’s Kindermord ist eine menschliche That dagegen. Der Componist einer ,Penthesilea“-
Ouver tire mufd firwahr alles Grafiliche sammeln, was sich der Musik — dieser
»heiteren Kunst“, wie sie das Mittelalter nannte — nur abzwingen 1aft, will er den
furchtbaren Ein druck des Kleist’schen Dramas zur Noth erreichen. Aber ist es wohl-
gethan, rathsam, nothwendig, gerade diesen entsetzlichen Stoff musikalisch auszu-
malen? ,Muj$ es sein?“ fragt Beet in seinem F-dur-Quartett ,,Es hoven muf§ sein!“
antwortet der Componist, wenn er, wie, von den tdodt Goldmarklichen Reizen der
Penthesilea einmal bestrickt ist und nimmer mehr losgelassen wird. Gewifs ist Gold-
mark hier keiner blofen Laune, sondern unwiderstehlichem innern Drange gefolgt.
Man kennt die eigenthiimlichen Vorziige dieses tiefernsten Tondichters: das Heif$bli-
tige, Leidenschaftliche, einschneidend Charakteristische, das, mitunter auf Kosten
der Schonheit, aber nie auf Kosten der Wahrheit oder desjenigen, was ihm als wahr
erscheint, seine Erfindungen beherrscht. Auch in Goldmark’s Ouvertiire zu ,,Penthe-



silea“ finden wir dieselben Eigenschaften, vereint mit einer bedeutenden Kunst der
Steigerung und einer nicht blos glanzenden, sondern héchst stimmungsvollen Instru-
mentirung. An origineller Erfindung und durchgebildeter Technik scheint sie uns
uber der ,,Sakuntala“-Ouvertiire desselben Autors zu stehen. Ganz verstandlich wird
sie allerdings nur dem mit Kleist’s Drama vollkommen Vertrauten; dieser jedoch wird
die einzelnen Beziehungen leicht herausbeuten. Wilde Jagd- und Kriegslust in dem
ersten Theile der Ouver tiire, einem wild energischen E-moll-Allegro; der sich an
schliefSende Mittelsatz, ein iiberaus zartes Andante in E-dur, von einer Oboé iber lei-
sen synkopirten Geigen-Accorden in tonirt, bedeutet uns die Liebesscene zwischen
Penthesilea und Achill, ,das Rosenfest®. Das wieder aufgenommene, nunmehr in im-
mer stirkerem Feuerschein ergliithende Allegro-Thema wendet die Liebe wieder in
Hafd und Kampf; Achilles fillt, und ein dumpfes, trauermarschartiges Andante, wel-
ches die Ouvertiire abschliefst, erzahlt uns den Tod der iber ihre That verzweifeln-
den Penthesilea. Man sieht, dafs Goldmark’s Composition mehr poetisch als musi-
kalisch gedacht und ge formt ist; dies ist der wesentlichste Vorwurf, der sie mit so
vielen anderen ihrer verwandten Ouvertiiren trifft, im Gegen satz zu Beethoven’s
»Egmont“- oder ,Coriolan“-Ouvertiire, welche bei prdgnantester dramatischer Cha-
rakteristik doch all gemein verstandlich, einheitlich und in ununterbrochenem musi-
kalischen Fluf$ dahinstromen. ,,Goldmark’s Penthesilea“ soll mit einhelligem grofen
Beifalle aufgenommen worden sein. Auch von einer zweiten Novitit, einem Clavier-
concert von Robert, berichtet man uns das Erfreulichste. Fuchs Das Werk gefiel, und
der talentvolle, riistig fortschreitende Componist, sowie sein Interpret, der Clavier-
Virtuose Herr E., wurden wiederholt gerufen. Smietansky

Inzwischen hat die neue Quartett-Gesellschaft der Her ren, Griin, Hilbert und Bach-
rich ihre Hummer erste Soirée vor einem zahlreichen und dankbaren Publicum ge-
geben. Frau spielte bei Montigny-Remaury Griun Schumann’s Es-dur Quintett und bei
Hellmesberger Beet’s hoven Es-dur-Trio, Op. 70, mit wohlverdientem grofden Erfolge.
Diese virtuose und gut musikalische Pianistin wufSte mit jeder Production das Wie-
ner Concertpublicum immer mehr fir sich zu gewinnen. Dafd noch gar viele andere
Con certe in der verflossenen Woche stattgefunden haben, bedarf keiner Versiche-
rung; wir mussen uns aber doch etwas fiir das nachstemal aufheben.



