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1 Concerte.

Ed H. Wenn wir uns durch den beklemmenden Rauch der letzten Eindriicke zurtick-
tasten zu jenen Musikproductionen, die noch unmittelbar vor der Katastrophe des
Ringtheaters stattfanden, so stofden wir zunéchst auf das dritte ,,Phil“. Nicht viel tiber
vierzehn Tage harmonische Concert verstrichen seither, und schon miussen wir das
Gehorte fast aus dem Schutte unserer Erinnerung hervorsuchen. Den Anfang machte
Mendelssohn’s Ouvertiire zu dem Drama ,,Ruy“ von Victor Blas Hugo. Die in schim-
merndem raschen Flufd dahinstromende Composition, ein Prachtstiick der Philhar
moniker, wird verhdltnifmafig selten aufgefiihrt und kam uns defshalb nicht unwill-
kommen. Freilich ist es vorwiegend theatralisches Feuer, das diese Ouvertiire durch-
glitht, deren musikalischer Gehalt viel leichter wiegt, als der von Mendels’s Concert-
Ouvertiiren; aber ein langjahriger Concert sohnbesucher wird es mitunter auch mi-
de, immer wieder die Melusina im Wasser platschern und die Elfen im Mondschein
trippeln zu sehen. Gegen die zweite Nummer des Programms, ein’sches Mozart Di-
vertimento (Nr. 1), miissen wir die selben Bedenken, sehr verstarkt, aussprechen,
welche die Mozart’sche D-dur-Serenade im letzten Gesellschaftsconcert uns abgeno-
thigt hat. In dem Divertimento ist Mozart’scher Klang und Mozart’sche Form, aber
nicht Mozart’s Geist, wie er hell und stark aus des Meisters reifen Schopfungen uns
entgegenleuchtet. Fanden wir in jener ,Serenade“ an muthige Gesellschaftsmusik,
die wir uns in stimmungsvoller Umgebung als wirksam wenigstens vorstellen kon-
nen, so entlockt uns das Divertimento aus Mozart’s flinfzehntem Lebensjahre (1771)
nicht einmal dieses Zugestdandnifi. Bei aller Bewunderung fir die méarchenhaft fri-
he Entwicklung seines Talentes fithlen wir doch heute keinerlei Bediirfnifs, auf die
verschollenen Anfiange des fiinfzehnjahrigen Mozart zuriickzugehen; sie sind Sache
des Musik-Historikers, nicht des Concert-Publicums. Wenn die Philharmoniker zwan-
zig Abonnements-Concerte in der Saison geben wiirden (wie das Leipziger ,,Gewand-
haus“), dann fande sich allenfalls auch Platz fiir eine Mozart’sche Jugendarbeit, nicht
aber in einem engen, oft engherzigen Programm von nur acht Concerten. Jede Mo-
zart’sche Symphonie wére uns willkommener ge wesen, als diese Kldnge einer ver-
blichenen Geselligkeit, mit der uns kein intimes Band mehr verkniipft. Das Diver-
timento hat vier Satze, gliicklicherweise kurze Satze, die nicht Zeit haben, langwei-
lig zu werden. Einen giinstigeren Stand héatte Mozart’s Jugendwerk gehabt, wére es
unmittelbar nach dem’schen Tschaikowsky Violin-Concert gespielt worden, statt vor
demselben: wem eben Branntwein einge gossen worden, der heifst einen Trunk kla-
ren Wassers gewifs will kommen. Der Violin-Virtuose A. war tibel berathen, Brodsky
indem er sich mit dieser Composition dem Wiener Publicum zuerst vorstellte. Der



russische Componist Tschaikowsky ist sicherlich kein gewdhnliches Talent, wol aber
ein forcirtes, geniesiichtiges, wahl- und geschmacklos producirendes. Was wir von
ihm kennen gelernt, bot (etwa mit Ausnahme des ziemlich leicht flieSenden pikan-
ten D-dur-Quartetts) ein seltsames Gemisch von Originalitdt und Rohheit, von gliick-
lichen Einféllen und trostlosem Raffinement. So auch sein neuestes, langes und an-
spruchsvolles Violin-Concert. Eine Weile bewegt es sich mafivoll, musikalisch und
nicht ohne Geist, bald aber gewinnt die Rohheit Oberhand und behauptet sie bis ans
Ende des ersten Satzes. Da wird nicht mehr Violine gespielt, sondern Violine gezaust,
gerissen, geblaut. Ob es Uberhaupt moglich ist, diese haarstrdubenden Schwierigkei-
ten rein herauszubrin gen, weif$ ich nicht, wol aber, dafs Herr, indem Brodsky er es
versuchte, uns nicht weniger gemartert hat, als sich selbst. Das Adagio mit seiner
weichen slavischen Schwermuth ist wieder auf bestem Wege, uns zu verséhnen, zu
gewinnen. Aber es bricht schnell ab, um einem Finale Platz zu machen, das uns in die
brutale, traurige Luftigkeit eines russien Kirchweihfestes versetzt. Wir sehen lauter
wiiste, sch gemeine Gesichter, horen rohe Fliiche und riechen den Fusel. Friedrich
behauptet einmal bei Bespre Vischerchung lasciver Schildereien, es gebe Bilder, ,,die
man stinken sieht“. Tschaikowsky’s Violin-Concert bringt uns zum erstenmal auf die
schauerliche Idee, ob es nicht auch Musikstiicke geben konne, die man stinken hort.
Was Herrn betrifft, so unterschéitzen wir keines Brodskywegs seine Technik; es ge-
hort schon eine verwegene Bravour dazu, das Tschaikowsky’sche Concert auch nur
so zu spielen, wie Herr Brodsky es gespielt hat — allein mit einem andern reinliche-
ren Fuhrwerke wére er hier besser gefahren. Zum Gliicke folgte unmittelbar darauf
Beethoven’s B-dur- und zog uns mit den Gotterhdanden wahrer Symphonie Genialitit
gnédig aus dem Wirrsal der falschen.

Das erste grofe Concert des hatte nur zwei Novitdten auf dem Wiener Mdnner
gesang-Vereines Programme: eine ungedruckte italienische Arie (,Primoamor*) von
und einen Beethoven Psalm von. Riccius Fiir welche Schuld muf$ ich heute biifden, dafs
ich erst gegen, dann gegen Mozart zu protestiren ver Beethovendammt bin! Aber die-
se Arie ,,Primo amor* ist gar zu niederschlagend. Beethoven war bekanntlich in spa-
teren Jahren nicht allzu scrupulds mit der Veréffentlichung von Baga tellen; warum
auch sollte Er auf der sicheren Hohe seines Ruhmes eine Handvoll Thaler oder Du-
caten verschméihen fiir irgend eine langst beiseite gelegte, von den Verlegern erbet-
telte Jugendarbeit? Er gab ihnen das (sehr vor beet’sche) hoven italienische Terzett
slremate empi“, als Opus 116 und Aehnliches; aber die Arie ,,Primo amor“ behielt er
im Pulte. Beethoven lief3 sie ungedruckt, und wir Beethovenianer hétten sie besser
unaufgefiihrt gelassen. Das Divertimento war junger Mozart, diinner, schwacher Mo-
zart; die Beet’sche hoven Arie ist viel weniger, ist ganz und gar kein Beethoven. Sie
ist eine conventionelle italienische Opern-Arie, physiogno mielos, siifdlich-pathetisch,
wie man deren bei jedem besseren Italiener oder italienisch componirenden Deut-
schen gegen Ausgang des vorigen Jahrhunderts findet. Hochstens ein etwas reicheres
Accompagnement, das mit abwechselnden Klangfarben spielt, scheidet Beethoven’s
Arie ausjener gleich artigen Masse. Als ,Rondo“ ist sie seltsamerweise auf dem Herrn
Artaria gehdérenden Original-Manuscripte bezeichnet, in Wahrheit haben wir eine
grofie Arie vor uns, die sich in drei Theile breit auseinanderlegt: Andantino cantabi-
le in A-dur, Dreiachteltact, obligates Recitativ in D und Allegro alla breve, A-dur mit
einigen verwitterten Rou laden, Decimen- und Undecimenspringen und dem unaus
weichlichen Schlufstriller auf der vorletzten Note. Man weifs aus Beethoven’s Biogra-
phie, daf er eine kurze Zeit unter Salieri’s Einfluf$ sich in der Composition italieni-
scher Texte iibte; in jener frithen Periode und zu dem genannten Zwecke mag auch
die Arie ,,Primo amor“ componirt sein. Mit der als Op. 65 veroffentlichten (auch schon
1796 componirten) Arie ,Ah, perfido“ ist sie nicht entfernt zu vergleichen und be-
sitzt demnach lediglich biographischen Werth. Mit voll endeter Technik vorgetragen,
hétte die Beethoven’sche Aria, die ja hauptsédchlich auf stylvolle und glan zende Ge-



sangskunst abzielt, doch vielleicht gréfere Wir kung erzielt; dem Vortrage der Frau
Kupfer fehlte leider die Grundbedingung: Reinheit der Intonation und ruhige Festig-
keit des Tones. Die zweite Novitat des Concertes war ein grofseres Werk (fiir Sopran-
Solo, Chor und Orchester) ,,Der 130. Psalm®, von dem in Hamburglebenden, vielver-
dienten Tonsetzer und Musikschriftsteller F. A., eine wirksame Composition, welche
den voll Ricciuskommenen Musiker verriath, ohne den Verehrer Mendelssohn’s zu
verleugnen. Der Psalm fand eine glnstige Aufnahme, trotz seiner ungiinstigen Stel-
le: als letzte Nummer eines viel zu langen Concertes. In diesem Punkte scheinen die
Leiter unserer Mittagsconcerte (Hanns Richter ausgenommen) durchaus keine Er-
fahrungen machen zu wollen. Vom Ueber flusse war jedenfalls das ganz uninteres-
sante Violin-Concert von, das Herr Alexis Vieuxtemps Kolakowsky mit kleinem To-
ne und hiufig schwankender Intonation vor trug. An Bravour, namentlich in Scalen
und Trillern, fehlte es dem jungen Kinstler nicht, der Uibrigens in kleinerem, sehr
akustischem Saale kurz vorher be Ehrbar’sdeutenden Erfolg erzielt haben soll. Den
lautesten und herzlichsten Beifall fanden die kraftvollen ,,Altniederlandischen“ von
Volkslieder, der auch als Dirigent des Kremser Concertes sich rithmlich bewdahrte.

Herr Karl erdffnete die ansehnliche Reihe Heymann von wohlthétigen Concertge-
bern, welche das vom Ringtheater ausgehende Elend zu mildern bestrebt sind. Wohlt-
héatig nennen wir sein Concert auch im musikalischen Sinne. Gehort doch Heymann
zu den wenigen Clavier-Virtuosen, deren Erscheinen uns zu aufrichtiger freudiger
Erwartung stimmt. Die Vor zuge seines technisch vollendeten, dabei durchaus eigen-
artigen, individuell beseelten Spieles haben wir bereits in der ver flossenen Saison
kennen gelernt. Heymann hat sich seither nicht verdndert, héchstens noch zu seinem
Vortheile. Beethoven, der einzige Tondichter, welchem Heymann friither theilweise
fremdartig gegentiberstand, hatte ihn diesmal vollstindig durchdrungen — wir er-
innern uns nicht, das Es-dur- jemals schoner gehort zu haben. Concert iberladene
Liszt’s Paraphrase des ,Sommernachtstraumes“ bewaltigte Heymann mit erstaunli-
cher Bravour; von kleineren Sachen spielte er Schubert’s B-dur-Variationen (aus Op.
142) und Mendelssohn’s Spinnlied tUberaus fein und anmuthig. Um doch auch etwas
auszustellen, so fanden wir das Tempo von Brahms’ Capriccio in H-moll und den Mit-
telsatz von ,,Schumann’s Vogel als Prophet“ zu schleppend. Herr Heymann, der gleich
nach dem Concerte abreiste, wird uns hoffentlich bald wieder mit ldngerem Besuche
erfreuen.

Die Herren, Griin, Hilpert und Bachrich schlossen ihren Quartett-Cyklus unter all-
gemeinem Hummer Beifalle mit Beethoven’s G-dur-Quartett (aus Op. 18) und dem
Octett von Mendelssohn. Der Primarius hatte nichtgerade seinen reinsten Tag, da-
fir aber die gluckliche Idee, Fraulein Rosa sechs von Papier Beethoven bearbeitete
»Schottische Lieder” singen zu lassen. Die junge Kiinstlerin trug diese wenig dank-
baren Gesdnge rein, mit edler Empfin dung vor, vielleicht fiir Volkslieder etwas zu
pathetisch. Diese wundervolle Stimme ist ein Schatz, an dem madglichst Viele sich
moglichst oft erfreuen wollen, aber zugleich ein Schatz, der sorglich gehiitet sein will.
Wo sich beide Ruicksichten nicht vereinigen lassen, scheint uns letzterer das Vorrecht
zu ge buhren. Es fallt auf, daf$ Friaulein Papier in jungster Zeit fast tagtiglich auftritt,
in der Oper, in Concerten, sogar bei Liedertafeln und Quartett-Soiréen. Etwas mehr
Egoismus und etwas weniger Bereitwilligkeit wire dem jingsten Lieb linge des Pu-
blicums dringend zu empfehlen. Eine junge San gerin, die kaum die ersten Schritte
auf ihrer schwierigen Laufbahn zurtickgelegt, bedarf gréfserer Schonung; daran er-
innern wir Frdulein Papier in ihrem eigenen Interesse, das ja unser Aller Interesse
ist.

Wir erwdhnen einer wohlgelungenen ,,“, mit welcher Herrn Beethoven- Feier Cla-
vierschule im Horak’s Salon Ehrbar den Geburtstag Beethoven’s festlich beging, und
wenden uns wieder zum grofden Musikvereinssaale. Dort hin war am letzten Mitt-
woch Abends die ,,“ aus ihrem gewohnten bescheidenen Local aufge Wiener Sing-



Akademiestiegen, um aus Anlafs des jingsten Brandungliickes zum Besten der Hilfs-
bediirftigen zu singen. Frau Gréfin, als Frau Tordklein ein beliebtes Mitglied des Burg-
theaters, hatte Buska die Glite, einen fir die Gelegenheit verfafiten Prolog zu spre
chen. In diesem angeblich ,sinnigen“ Marchen wird die Menschenliebe als ein ver-
lassenes, weinendes Kind ge schildert, das, tiberall mifshandelt und zurtickgestofsen,
schliefs lich vom ,,Tod“ personlich verhéhnt, zum Ringtheater eilt, auf dessen Stufen
es zur Konigin ausgerufen wird. Das Gedicht schliefst natiirlich mit einer schmeichel-
haften Apostrophe an die edelmiithige Bevolkerung Wiens. An musikalischen Gaben
friherer Jahrhunderte empfingen wir zwei geistliche Vocal des chore Konigsberger
Protestanten Heinrich, ein Schiitz Madrigal von und zwei alt Dowland franzésische
Volks lieder, Compositionen, die, aus anderen Auffiihrungen be kannt, dennoch in so
gelungener Wiedergabe neuerdings will kommen waren. In Hymne ,,Mendelssohn’s
Ho6r’ mein“ fiir Sopran und Chor machte eine bisher unbe Bittenkannte junge San-
gerin, Fraulein Louise, den Ricchini ginstigsten Eindruck durch den Wohllaut ihrer
nicht eben starken Stimme, wie durch ihre reine Intonation und maifvolle Vortrags-
weise. Hohe Tone setzte sie vorsichtig, aber stets rein und sicher ein, verschonte uns
auch mit dem be liebten Tremoliren und lamentirenden Hintiberziehen der Tone.
Noch in zwei anderen Nummern des Programms befestigte Fraulein Ricchini den
guten Eindruck ihres ersten Debiits. Eine dieser Nummern war die Romanze der An-
to mit dem Madchenchor im Fiinfvierteltact aus nida Glinka’s Oper ,,Das Leben fiir
den Czar“. Wir haben diese berithmteste und populérste russische Oper einst vergeb
lich zur Auffiihrung in Wien vorgeschlagen; auch fiir Concert- Auffiihrungen béte
sie manche gliickliche Ausbeute, unter An derm eine ganz reizende Balletmusik. Das
von der Sing- Akademie aufgefiihrte Fragment bedarf zu sehr des dramati schen Zu-
sammenhanges und der scenischen Anschaulichkeit, um — obendrein bei magerster
Clavierbegleitung — im Con certsaale zu wirken. Interessanter war es immerhin, als
die zweite grofie oder vielmehr lange Novitét ,,Adonis-Feier“ von, der wir nicht viel
Jensen mehr als Wohlklang und geschickte Anordnung nachzu rithmen wiifSten. Von
den aufgefiihrten Novititen gefiel am meisten ein rasch und anmuthig hingleitender
Frauenchor: ,Die Libellen“, von Woldemar. Das keineswegs Bargiel leichte Stiick wur-
de exact gesungen und da capo verlangt. Eine stimmbegabte Altistin, Fraulein Angeli-
ca, Morawetz fand Beifall nach dem Vortrage eines Liedes: ,,Geisterbitte“, von Herrn.
Der Componist hatte mit die Schmidt-Dolfsem Gedichte eine recht ungliickliche Wahl
getroffen, und die Sdngerin keine viel bessere mit der Composition. Fraulein Lau-
ra, welche sich in ,Jona Hoffmann’s Erzdhlungen“ traurigen Andenkens durch die
virtuose Darstellung des Auto maten Olympia ausgezeichnet hatte, vergeudete dies-
mal viel Bravour an eine tiberaus geschmacklose ,Nachtigallen-Arie“ von Victor. Ein
angenehmes Intermezzo bildete Massé das Erscheinen zweier jugendlicher Virtuo-
sinnen, der Pianistin Fraulein Lotte v. und der Violinspielerin Teresina Eisl, welche
Seydel Schumann’s reizende ,Bilder aus Osten“ sehr hiibsch zusammen ausfiihrten.
Es ist dies bekanntlich eine Clavier-Composition zu vier Hinden; sie kann durch ein
Arrangement fir Geige und Piano, dessen Nothwendigkeit nicht zu begreifen ist, nur
verlieren. Die Wiener Sing- Akademie, die bereits viele Fahrlichkeiten zu tiberstehen
ge habt, gab uns durch ihre jingsten Leistungen wieder gute Aussichten. Herr, der
sich mit dem sehr Schmidt-Dolf talentvollen jungen in die Direction der Mandyczew-
ski Chore theilte, verrieth als Chormeister eine erfahrene Hand.



