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1 Concerte.

Ed. H. Die Wohlthitigkeits-Akademien folgen einander zahlreich — fast zu reichlich,
fuirchten wir, denn selbst ein so mildthitiges und musikliebendes Publicum, wie das
Wiener, kann endlich miide werden, zu zahlen und Concerte zu horen. Nur wenn
ein gefeierter Name, wie Pauline, um Luccageben von den auserlesensten Kréaften,
sich an die Spitze stellt, ist ein bedeutender Erfolg zu hoffen. In der That hat auch die
von Frau veranstaltete Matinée im Lucca grofsen Musikvereinssaale einen sehr nam-
haften Unterstiitzungs beitrag fiir die durch das jingste Brandungliick Betroffenen
geliefert. Die Matinée selbst begann allerdings sehr diister: zu An fang die Trauer-
Symphonie aus Wagner’s ,,Siegfried“, so dann ein den Brand des Ringtheaters behan-
delnder Prolog, als dritte Nummer ein Lied, das die Verzweiflung eines verlassen
umherirrenden Waisenkindes schildert. Zu den kleinen Ungliicken, die jedes grofse
Ungliick nach sich zu ziehen pflegt, gehdren bekanntlich auch die Gelegenheitsge-
dichte, die uns, wo es nur halbwegs angeht, vordeclamirt werden. Eine rithmliche
Ausnahme machte der Prolog von Max, Kalbeck den Herr vortrug; ein gedankenrei-
ches Ge Sonnenthaldicht, warm und ungekiinstelt in der Empfindung, muster haft in
der Form. Grofden Beifall fand eine Composition von Julius, ,,Sulzer Die Waise®, die —
mehr Scene als Lied — gerade durch ihre dramatische Firbung dem gldnzenden Ta-
lente der entgegenkam und durch das Luccaselbe zu starker Wirkung gelangte. Eine
junge Pianistin, Frdulein Marie, spielte mit schénem Anschlag Majewska und feiner
Passagentechnik zwei Solopiecen: eine Mazurka von, die nicht in den grofden Concert
Chopinsaal pafit, und eine Tarantella von, die — Liszt ein Wettstreit von Hackmesser-
und Spieluhr-Effecten — nach unserem Geschmacke gar nirgends hin pafst. Frdu lein
leerte das ganze Fillhorn ihrer erstaun Bianchilichen Coloratur in den bereits ge-
horten ,Variationen iuber“ von G. ein Mozart’sches Thema aus, und zwei Schmidt
ausgezeichnete Mitglieder unseres Operntheaters, Miiller und, errangen diesmal als
Liedersdnger den lauten Bignio Beifall der Horerschaft. Schliefllich wurde uns noch
das seltene Vergniigen, Frau und Friulein Lucca zu Bianchisammen zu hdren, was
gliicklicherweise in keinem Trauerliede geschah, sondern in dem anmuthigsten al-
ler Zwiegesdnge: dem Duett Susanna’s mit der Grafin aus ,Figaro’s Hochzeit“.
Dreitheilig gestaltete sich eine Wohlthéatigkeits-Vorstellung im Hofoperntheater:
als Concert, Spieloper und Ballet. Gegen Concert-Productionen auf der Opernbiihne
haben wir wiederholt unsere Bedenken gedufdert; der jiingste Versuch hat letztere
abermals gerechtfertigt, es war die helle Langweile in Frack und Schleppkleid. Jeder
Act aus einer beliebigen Oper hétte anregender gewirkt. Wieder spielte Fraulein eine
Majewska Nocturne von Chopin und eine Polonaise von Liszt, von denen ungefdhr



dasselbe gilt, was wir oben gelegentlich der Lucca-Matinée gedufsert; nur klin gen
dergleichen Claviersidchelchen im Opernhause noch weit niichterner, als im Musik-
vereinssaale. Eine eigenthiimliche Angst ergreift uns jedesmal, wenn ein junger Herr
mit einem Vio loncell erscheint und, dasselbe zwischen die Beine geklemmt, sich auf
einem Stuhle hauslich einrichtet. Herr (geborener Hegyesi Spitzer) war diesmal der
junge Herr, der uns mit dem vir tuosen Vortrag eines entsetzlichen Concerts von Rom-
berg ,erfreute®. Ja, das ist derselbe Romberg, der einst in Berlin nach dem Anhéren
eines der schonsten Beethoven’schen Quartette die Frage an Spohr richtete, wie man
denn solches Zeug spielen konne? Herr hatte uns in dieser Hegyesi redseligen Compo-
sition seine bedeutende Bravour standhaft bewiesen und gezeigt, wie man mit vieler
Kunst und An strengung Dinge auf dem Violoncell herausbringen kann, die jede Gei-
ge leicht und besser wiedergibt. Er erntete verdienten Beifall, und damit hétte es gut
sein kénnen. Aber dafd wir noch zwei Violoncell-Solos geniefden muften, ein lamen
tables und ein brillantes, das hatte das Publicum fiir so viel Wohlthéatigkeit nicht ver-
dient. Zwei melodidse, dankbar gesetzte Lieder von Wilhelm, hiibsch vorgetragen
von Herrn Jahn, waren noch das Beste, obgleich eine Arie mit Sommer Begleitung
des Orchesters (das ja vollzidhlig zu Herrn Som’s Fuifden saf3) gewifs dem Orte anpas-
sender gewesen wéare. mer Das Publicum schien aufzuleben, als sich der Vorhang
wieder hob und die kleine Spieloper von Adolphe: ,Adam Die“, ihren lustigen Anfang
nahm. Wir haben Niirnberger Puppe diese in ihrer Anspruchslosigkeit liebenswiirdi-
ge Operette, die nur von dem Marschir- und Exercir-Terzett an zu langwird, bereits
im Theater an der Wien mit Frdulein Bianchi in der Hauptrolle gesehen. Wie dort, so
entfesselte die vir tuose Leistung Fraulein Bianchi’s auch im Hofoperntheater einen
Sturm von Beifall. In diese unter der Last von Coloraturen sich biegende Partie noch
den geschmacklosen Walzer von einzulegen, scheint uns mindestens Benzani recht
uberfliissig. Fraulein Bianchi fand sehr lobenswerthe Unterstiitzung in den Herren,
Horwitz Mayerhofer und; es war erfreulich, drei Opernsinger Schittenhelm neben
einander als gute Schauspieler wirken zu sehen.

Herr Alfred, der unter beifalliger Mit Griinfeldwirkung der Sangerin Fraulein Lo-
la ein sehr gut Beeth besuchtes Concert gab, ist unseren Lesern als ausgezeichneter
Bravourspieler 1angst so gut bekannt, dafd eine neuerliche Wiirdigung seines Clavier-
spiels iberfliissig sein diirfte. Hin gegen ist die erfolgreiche Production des Gesang-
lehrers Herrn mit seinen Schiilerinnen im Salon Gottdank Ehrbar zu erwdahnen, wo-
bei die junge Baronesse als Colo Baumratur-Sdngerin ungewohnliches Aufsehen er-
regte und Herr Emil als Pianist verdienten Beifall fand. Weeber

Das wichtigste musikalische Ereignifs, das uns heute zu besprechen obliegt, ist das
neue Clavierconcert von Brahms in B-dur, das uns der Componist selbst im Philhar-
monischen Concert vom 26. December vorfiithrte. Weihnachtsauffithrun gen, Weih-
nachtsgeschenke waren auch 1876 und 1877 die erste und die zweite Symphonie von
Brahms —mdge er diese gliicklich wieder aufgenommene Gewohnheit fernerhin auf-
rechterhalten. Was Brahmsden Wienern diesmal an den Christbaum gehdangt, ist ei-
ne Perle der Concert-Literatur. Product gliicklicher Inspiration und reifster Meister-
schaft, wird dieses neue Clavierconcert die Bewunderung der Kenner erregen, wie
die Freude jedes musikalisch Empfanglichen. Das bewies der aufierordentliche Er-
folg dieses Werkes am 26. d., ein Erfolg, wie ihn Brahms selbst mit seinen besten
Com positionen hier kaum zuvor errungen hat. Das B-dur-Concert ist in strengerem
Sinne, als dies auch von anderen Concerten behauptet wird, eine grofse Symphonie
mit obligatem Clavier. Es verdient diese Bezeichnung nicht blos mit Rucksicht auf die
ungewdhnliche Anzahl von vier Sitzen (statt der tiblichen drei), sondern noch mehr
wegen vollstandigen Durchdrin gung des Orchesters mit der Clavierstimme, welche
aufjeden Monolog verzichtet und nur mit wenigen Tacten Solo injedem Satze heraus-
tritt, durchwegs als Erster unter Eben biirtigen. Mit einem einfachen, aber ungemein
gestaltungs fahigen und prdgnanten Motiv beginnt das Waldhorn allein den ersten



Satz, ein Allegro non troppo im Viervierteltact. Dieses knappe Hauptmotiv entwickelt
im Verlaufe des gan zen Satzes einen ungeahnten Reichthum, nicht etwa nach den
trockenen Recepten einer schulméafiigen Kunst, sondern in lebendigem Blithen und
Wachsen. Bewuf$te Kraft und heiterer tiberlegener Ernst bilden den Grundton dieses
ausgefiihrtesten aller vier Satze. Es folgt der kiirzeste und energischeste Satz des Con-
certs, ein wild aufschdumendes Allegro passionato (d-moll, Dreivierteltact), kein ei-
gentliches Scherzo, aber dessen Stelle vertretend, worin eine fast verwegene Bravour
sich kampflustig tummelt. Ein gesangvolles Violoncell-Solo leitet den dritten Satz, ein
Andante in B-dur, Sechsvierteltact, ein; das Clavier gonnt ihm Zeit, sich auszubreiten,
und windet dann um so reichlicher die zierlichsten Tonguirlanden um den Gesang
des Orchesters. Das Stiick gehort nicht zu jenen griiblerischen, diisteren Andante-
sdtzen Brahms’, in deren geheimnifdvoller Tiefe uns (mit Schumann zu spre chen)
»das Grubenlicht ausgeht“, sondern zu dessen sel tenerer zweiter Art von serenaden-
haft lieblichem Charakter. Der letzte Satz (Allegro moderato, B-dur, Zweiviertel tact)
erscheint mir als der Gipfel des Ganzen, jedenfalls wird er es durch die unmittelbars-
te, hinreiffende Wirkung auf das Publicum. Sein anmuthiges, melodids abgeschlosse
nes Hauptthema, welches den Horer sofort schmeichelnd ge fangennimmt, findet
ein charakteristisches Gegenstiick in dem gleichfalls gesangvollen zweiten Thema in
A-moll, dessen zéartlich klagende Weise auf ein ungarisches Volkslied hin weist. In
Einem ununterbrochenen goldenen Fluf strémt dieses Finale fort bis zum raschen
Abschlusse.

Mit diesen durftigen Andeutungen ist wenig gesagt und doch schon zu viel. Rei-
ne Instrumental-Musik 1af3t sich nicht nacherzédhlen, und je gewissenhafter man es
versucht, desto deutlicher wird uns die Unmdglichkeit, eine bestimmte Musik in den
engen Ring einer Beschreibung oder eines Bildes einzufangen. Einige allgemeinere
Bemerkungen tiber das jingste Werk von Brahms diirften den Leser vielleicht bes-
ser orientiren. Es ist eine naheliegende Wahrnehmung, dafs Brahms’ neues zweites
Clavierconcert sich zu seinem erstenin d-moll ungefahr verhalte, wie dessen zweite
Symphonie zur ersten. Wahrend das d-moll-Concert und die C-moll- von dem diis-
tern Feuer schmerzlicher Leidenschaft Symphonie erglithen, ein grofiartiges, aber
auch bedngstigendes Schau spiel bietend, blicken wir beruhigt, erfreut in die sanfte
griine Landschaft, welche die zweite Symphonie und das zweite Con vor uns aus-
breiten. Mit jener gewitterschwiilen Stim certmung der beiden erstgenannten Wer-
ke verband sich eine theil weise Unklarheit, eine Verschiittung des musikalischen
Gedan kenganges, die den Horer iiberméflig anstrengte und abspannte, indem sie
ihn zwischen herrlichen Aussichtspunkten immer wieder auf unheimlich rathsel-
haften Pfaden festhielt. Diese Musik schien nur selten frei auszuathmen und sprach
mehr mit sich selbst, als zu den Menschen. Im Gegensatze zur ersten Symphonie
erschien uns die zweite nicht blos versohnt und freundlich im Gemiithe, sondern
auch musikalisch klarer, einleuchtender. Dasselbe 14f5t sich noch nachdriicklicher
von dem neuen B-dur-Concerte behaupten, das, ohne an die grofdartige Tragik des
d-moll-Concertes zu rithren, dasselbe doch an Fafslichkeit, Farbenreichthum und rei-
ner Schonheit tibertrifft — fast mochte ich sagen: an allseitiger musika lischer Voll-
endung. Diejenigen, welche in der ersten Sym den ,echteren“ phonie Brahms erbli-
cken, werden auch zu Gunsten des ersten Concertes anfiihren, dafs Brahms darin
mehr Er selbst sei, als in dem zweiten. Nach meiner Em pfindung ist der jetzige eben
so echt und Er selbst, Brahms als der frithere, wenn auch etwas anders. Er ist im Lau-
fe der Jahre nicht nur sicherer und klarer in seiner Kunst ge worden, sondern auch
gliicklicher im Leben. Das klingt durch seine Musik durch, gerade wie die umgekehr-
te Schicksals wandlung sich in Beethoven’s Production offenbart. Brahms spielte sein
erstes Clavierconcert (Op. 15) zuerst in Leipzig 1859; es liegen zwischen diesem und
dem zweiten (Op. 83) volle 22 Jahre und die Veroffentlichung von nicht weniger als
63 Werken. Damals kampfte Brahms mit allen Bitternissen des Lebens; die ersten



Enttduschungen und Schicksalsschlage hagelten auf den Jingling nieder, der einer
Riesenkraft bedurfte, um angesichts der hohen Mission, die ihm vor Schumann aller
Welt angewiesen, nicht zaghaft zusammenzubrechen. Dem Brahms von heute ist in
schonem Maf3e zu Theil geworden, was er damals entbehrte und ersehnte; ohne die
kleinsteUntreue gegen sich selbst zu begehen, ist er nicht blos ein grofser, sondern ein
verehrter und geliebter Kiinstler worden, ein verehrter und geliebter Mensch. Daher
jener gliickliche und begliickende warme Sonnenschein, der nunmehr aus der Musik
von Brahms hervorbricht und dessen sie nie entbeh ren maoge.

Wenn wir von Klarheit und leichtfafdlichem Zusammen hange des B-dur-Concertes
sprechen, so wird kein mit Brahms Vertrauter uns mif$verstehen — wir messen mit
dem Maf$ stabe’scher Musik. So quellenfrisch urspriinglich Brahms wie ein Concert
von oder Mozart, so Beethoven reizvoll schmeichelnd wie Mendelssohn’s G-moll- oder
Schumann’s A-moll-Concert flief3t uns das neue’sche keineswegs ins Ohr. Man kennt
ja seine Brahms Art: ,zugeknopfte Musik®, wie sie Jemand genannt hat. Wenn nun
auch dem musikalisch erfahrenen Horer allmaélig das Aufkndpfen gelingt oder wenn
Brahms es zeitweilig selbst besorgt, wie in dem B-dur-Concert — etwas Anderes bleibt
es doch immer;, wenn Einer, wie Mozart oder Schubert, von Haus aus ,auf geknopft“
uns mit freundlich dargebotener Hand entgegenkommt. Brahms ist eine unverriick-
bar fest und sicher in sich ruhende Individualitit, ernst, wahr und vornehm bis zur
Schroffheit, eine Kiinstlernatur, die niemals ihren Kern, kaum ihre Schale mehr an-
dern wird. Seine melodische Erfindung ist, wie man weifs, nicht so reich und méch-
tig wie seine har monische und contrapunktische Kunst, seine Sinnlichkeit nicht so
entwickelt wie sein Verstand, seine Musik mehr gedanken tief und leuchtend, als ge-
fuhlvoll und warmend. Das sind wesentliche Charakterziige, ohne welche Brahms
uberhaupt nicht zu denken ist, also auch nicht sein neuestes Concert. Einen fertigen,
grofien Kunstler zu irgend einer Abweichung von seinem eigensten Wesen einladen
zu wollen, wiare ebenso anmafiend als nutzlos. So oft man dem herrlichen Franz
Schubert zurufen méchte: Lafy’ dich nicht gar so bequem und gemiithlich gehen,
fasse dich jetzt energisch zusammen! — ebenso oft méchte man Brahms zureden:
Laf$’ dich doch freier und leichter gehen, lege fiir ein Stiindchen die Rl stung ab und
dich selbst ins duftige Gras! Der Eine wiirde dies ebensowenig, selbst mit dem besten
Willen, vermégen wie der Andere. Eine Eigenschaft, die Brahms’ neues Con mit den
edelsten Werken unserer Classiker gemein hatcert— sie steht freilich nicht bei allen
Hoérern in Gunst — sei noch hervorgehoben: Dasselbe ist reine Musik und gibt kei-
nen Anhaltspunkt fiir poetisches Nach- und Hineindichten. Niemand wird in dieser
Composition ein bestimmtes Gefiihl, eine Situation, ein Bild musikalisch ausgedrtickt
finden. Vielmehr ist Alles rein musikalisch gedacht, nur von einer einheitlich gehobe-
nen Stimmung durchstrémt, die ebenso weit von tiefem Schmerz als von jubelndem
Entziicken entfernt ist. Hier wie in seinen meisten Kammermusiken hélt sich Brahms
in einem juste-milieu der Empfindung, einem mittleren Temperaturgrad, in welchem
seine aufSerordentliche Gestaltungskraft am besten zu gedeihen scheint. Wenn Tieck
in seiner vielcitirten Strophe ,,Siiffe Liebe denkt in Tonen“ den Nachdruck auf ,,in
Ténen“ legt, so schiebt ihn Brahms auf das Wort denkt. Moge er nun von sufer Lie-
be oder von was immer angeregt worden sein, Musik wird im schénsten Sinne ein
Denken in Ténen, ein Denken, das die Warme und den poetischen Schwung nicht
ausschliefst. Wenn wir durchaus ein ,,Gefiihl“ namhaft machen sollten, welches sich
in Brahms’ neuem Concert unverkennbar ausspricht, so wéare es das angenehme Ge-
fuhl, neue gute Gedanken zu haben. Auf all dies Gute und Neue, insbesondere auf
die iiberraschenden Wendungen, durch welche das Concert bei stets einheitlicher
Haltung so stark und eigenthiimlich wirkt, kann ein Feuilleton unméglich eingehen.
Gelegentlich einer zweiten Auffiihrung und nach Erscheinen der Par titur moéchten
wir wol eine kleine Nachlese halten. Pianisten werden uber den Reichthum an ori-
ginellen Clavier- Effecten staunen und sich wahrscheinlich manchen Finger daran



verstauchen, denn das Concert gehdrt zu dem Schwierigsten, das ein moderner Vir-
tuose sich nur wiinschen kann. Es stellt aber auch dem Orchester eine sehr bedeuten-
de Aufgabe, und nicht genug des Rithmlichen kénnen wir Herrn Hanns und seiner
philharmonischen Schaar nachsagen Richter iber die Meisterschaft, mit welcher sie
diese Aufgabe 16sten. Mit, der am Clavier einen seiner besten und Brahms rithmlichs-
ten Tage hatte, theilte das Philharmonische Orchester das Verdienst der vollendeten
Ausfiihrung. Danken wir Beiden fiir die Bereicherung unseres Musiklebens mit ei-
nem Tonwerke, das, zur Enthillung immer neuer Schénheiten und immer neuen
Genusses berufen, einer langen Jugend entgegenbliiht.



