Neue Freie Presse. Herausgegeben von Eduard Bacher und Moriz
Benedikt. Morgenblatt. Nr. 6440. Wien, Dienstag, den 1. August 1882.

Eduard Hanslick, Briefe aus Bayreuth iilber Wagner’s
,Parsifal®. III.

1 Briefe aus Bayreuth iiber Wagner’s ,,Parsifal“. III.

Ed. H. Die erste Auffiihrung des ,Parsifal“ hat gestern (25. Juli) mit vollem ungetriib-
ten Erfolge stattgefunden. Indem ich den Eindruck dieser Vorstellung als einen rein
individuellen unseren Lesern zu schildern versuche, geschieht dies mit allen den be-
scheidenen Vorbehalten, die sich gegen tiber einem neuen umfangreichen Kunstwer-
ke eigentlich von selbst verstehen. ,,Parsifal“ verkiindet in der grofden Anlage wie in
dem kleinsten Detail laut die Eigenart seines Schopfers. Wie jener babylonische Herr-
scher aufjedem einzelnen Ziegel steine méachtiger Neubauten seinen Namenszug ein-
brennenliefs, zum Zeugnifs nach Jahrtausenden, so hat der Autor des ,Parsifal“jedem
Tacte gleichsam ein unsichtbares R. W. eingepréagt. Mit Sicherheit werden spéteste
Forscher jedes ausgerissene Blatt dieser Partitur erkennen. Abwechselnd giinstig und
unglinstig, bald stark und erhebend, bald gleichgiltig und niederdriickend beriihren
uns die einzelnen Theile dieses ausgedehnten Werkes. Immer jedoch fiithlen wir uns
unter der Gewalt einer méach tigen Persénlichkeit von eigenster, unerschiitterlich fes-
ter Ueber zeugung. Die Energie eines starken, niemals zweifelnden Willens wirkt in
der Kunst wie im Leben jederzeit imponirend. Sie erzwingt sich Achtung, Bewunde-
rung — nicht immer Sympathie. Diese Hauptziige haben die Bayreuther Festspiele
von 1882 mit den ersten von 1876 gemein. Gegen jenen Nibelungen-Cyklus erprobt
jetzt ,Parsifal“ den Vortheil der geschlossenen Form und dadurch des einheitlichen
Eindruckes. Schon der Umstand, dafs Wagner hier die dramatisch falsche, unselige
Form der Trilogie oder Tetralogie aufgegeben hat, welche den Kunstgenufs von 1876
zu einer qualvollen An strengung machte, sichert dem ,,Parsifal®, dessen sich die Biih-
nen eines Tages ohne Zweifel beméchtigen werden, eine reinere Wirkung.

Die Methode der musikalischen Composition ist hier wie dort consequent dieselbe.
Es ist der von der ,unendlichen Orchester-Melodie“ bestimmte Styl, wie ihn Wagner
zuerst im ,Tristan“ streng durchgefiihrt, dann in den ,,Meister“ durch blithende Oa-
sen melodischen und mehrstim singernmigen Gesanges belebt hat, um ihn wieder
in den ,Nibe“ zu imposant starrer Gesetzmafiigkeit zu steigern. lungen Diese Metho-
de, durch welche die Oper zum wirklichen Drama erhoben werden soll, bringt es
bekanntlich mit sich, dafd diebisherigen Formen der Arie, des Duetts, Terzetts, des
Chores, iiberhaupt die organische Form und damit die Selbst stindigkeit des musika-
lischen Gedankens beseitigt werden und dem unaufhorlich bewegten Orchester die
Hauptrolle neben den mehr declamirenden als singenden Stimmen zuféllt. Das Ma-
terial, aus welchem das Orchester sein ewig wech selndes, endloses Gewebe spinnt,
sind die sogenannten ,Leit motive“. Auch im , Parsifal“ hat jede handelnde Person ihr
bestimmtes musikalisches Leitmotiv oder vielmehr nach ihren verschiedenen dra-



matischen Beziehungen deren mehrere. Der ,Leitfaden“ von zihlt 26 solche Motive
Wolzogen auf, ein anderer von 66, hingegen ein Heintz dritter von (es gibt schon eine
kleine Bibliothek solcher Eichberg Bayreuther Handbiichlein) nur 23. Diese 23 aber
sind, wie der Verfasser betont, ,geradezu zum Auswendiglernen be stimmt“. Diese
ausdruckliche Weisung ist charakteristisch. Die Leitmotive ,,mtissen” von dem Zuho-
rer, wenn er den Parcival verstehen und geniefsen will, zuvor auswendig ge lernt wer-
den; dann obliegt ihm eine rastlos vergleichende Verstandes- und Gedachtnif3arbeit
wahrend des Horens. Wir haben aus der Brandung eines wogenden Orchesters jeder
zeit herauszuhoren, wann ,das eigentliche Gralsmotiv“, wann das ,Liebesmalmotiv®,
das ,Glaubensmotiv®, das ,Verheiffungsmotiv u. s. w. erklingt. Das sind lauter den
Gral betreffende Leitmotive. Daneben gibt es natiirlich mehrere Motive der Kundry
(,Kundry’s wildes Rittmotiv*, ,Kundry’s Liebesmotiv®, ,Kundry’s Lachmotiv*, ebenso
des Parsifal, des Klingsor und der Uebrigen. Diese immer neu com binirten, neu vari-
irten, neu instrumentirten Leitmotive geben im Orchester ein fortlaufendes sympho-
nisches Gewebe. Wer es nicht von intimen Freunden Wagner’s wiifste, mifite es von
selber errathen, dafs dieser in der Regel zuvor die Orchester- Begleitung, dann erst
dariber die Gesangspartien skizzirt. Das zusammenhédngende und zusammenhalten-
de Ganze ist die symphonische selbststdndige Orchesterpartie; was dazu gesungen
wird, sind Fragmente, deren Sinn in den Worten liegt, nicht in den Ténen. Mit we-
nigen, stark herausleuchtenden Ausnahmen melodidsen, durch sich selbst verstand-
lichen Gesanges bietet also auch ,,Parsifal“ das Schauspiel eines immer anspielungs-
reichen, in lauter ,,Bedeutung“ arbeitenden Orchesterspiels, in welchem die Schollen
eines aufgeregten Sprechgesangs schwimmen. Ein zweiter wesentlicher Charakter-
zug der spateren Wagner’ schen Manier ist die grenzenlose Freiheit der Modulati-
on. Auch im ,Parsifal“ gibt es eigentlich keine Modulationen mehr, sondern nur ein
Moduliren, ein unausgesetzt wogendes Moduliren, bei welchem der Horer jede Vor-
stellung einer bestimmten Tonalitit verliert. Wir fithlen uns wie auf hoher See, ohne
festen Boden unter den Fiifsen. Wagner hat sich in ein ihm ganz eigens chromatisch-
enharmonisches Denken vernistet, das fortwdhrend die entlegensten Tonarten in-
und auseinanderschlingt. Wie die ,Nibelungen®, so bringt allerdings auch ,,Parsifal“
einzelne Sitze von ruhigerer Tonalitét, es sind erfreuliche, mitunter entziickende
Aus nahmen, aber sind Ausnahmen und gehen meist fliichtig vor iiber. Jene tyran-
nische Herrschaft der Leitmotive im Or chester, und diese in schrankenlos emanci-
pirter Modulation, empfinden wir als schwere Nachtheile in der Opernmusik; Wag-
ner und seine Anhdanger preisen sie als den hochsten Fortschritt. Das sind schroffe
principielle Meinungsverschieden heiten, iiber welche zu streiten heute nicht mehr
moglich ist.

Ein einfach gehaltenes langes Vorspiel, das in seiner feierlichen Langweiligkeit
offenbar nichts Anderes beabsichtigt, als ,Stimmung* zu machen, leitet den erst Act
ein und fihrt gleich die drei wichtigsten ,,Gralmotive“ vor. Den verschiedenen Leit-
motiven im ,Parsifal“ vermag ich weder grofen musikalischen Reiz, noch eine beson
ders charakterisirende Kraft und Prdgnanz abzusehen. Das Muster eines Leitmotivs
und seiner Verwendung hat Wagner im ,Lohengrin“ gegeben. ,Nie sollst du mich be-
fragen!“ Von Lohengrin selbst wie ein Dogma proclamirt, steht dieses Thema gleich
anfangs in seiner ganzen Bedeutung da. Es braucht nirgends gesucht oder errathen
zu werden, sondern schneidet, wo immer es ertont, wie ein scharfes Schwert in die
Partitur. Die Leitmotive in den ,Nibelungen“ und im ,Parsifal“ haben lange nicht
mehr dieselbe scharf ausgepréagte Physiognomie, noch dieselbe, jedesmal packende
Wirkung, schon defshalb nicht, weil ihrer zu viele sind. Wo jede kleine Tonreihe lei-
ten und bedeuten soll, da leitet und bedeutet eigentlich keine mehr. Die Gralmotive
aus dem Vorspiel schattiren auch als Orchester-Begleitung die mehr im Gespréchs-
ton gehaltenen ersten Scenen, in welchen eine von den Nibelungen- Dialogen vort-
heilhaft abstechende natiirlichere Ausdrucksweise auffillt. Gurnemanz, der Bassist,



ist bei aller Umstdnd lichkeit doch ein liebenswiirdiger Alter gegen Wotan. Mit der
Declamation, auf welcher doch das Hauptgewicht der Wagner’ schen Partien ruht,
springt er freilich auch seltsam um, man merkt, er kennt die ,,Meistersinger*. Wor-
ter wie ,,Lin derung®, ,lindern®, ,schaden®, ,hamisch“, declamirt er wie derholt mit
nachdriicklich falscher Betonung der letzten Sylbe, welche bald eine Sext, bald ei-
ne Octave hinaufsteigt.Die Scenen vor Parsifal’s Auftreten bieten musikalisch wenig
Hervorragendes, wenn man nicht einzelne geistvolle Ziige und Klangeffecte in der
Orchester-Begleitung, welche ja auf keinem Blatte der Partitur fehlen, dafiir nehmen
will. Nach diesen etwas monoton ausgesponnenen Scenen kommt — sehr erwiinscht
— der verwundete Schwan (ein prachtiges Stiick Maschinerie) Uiber die Bithne ge-
flogen; die mit dem Uebelthédter Parsifal in grofser Aufregung herbeistiirzenden Rit-
ter und Knappen erfiillen die Bithne mit regem Leben. Es ist eine sehr dramatische,
meisterhaft arrangirte Scene, in welcher wir einen Anklang an das Schwanenmotiv
in ,Lohengrin® als sinnige Reminiscenz begrifien. Parsifal’s Auftreten wirkt sym-
pathisch, die ,Triibheit* des unerfahrenen Knaben gibt sich einfach ohne falsches
Pathos. Es ist eine psychologisch begriindete Erfahrung, dafs wir an Anderen diejeni-
gen Tugenden, die wir selbst nicht besitzen, am meisten zu schitzen pflegen. Wagner,
der reflectirende, verstandesscharfe Kiinstler, liebt es, die naive Einfalt, die Simplici-
tas zu verherrlichen, aber selbst das Unbewufte klingt bei ihm viel zu bewuft. Man
denke an das Matrosen lied im ,Iristan“, das Schusterlied in den ,Meistersingern®,
an die Schmiedelieder des Siegfried, dieses unnatiirlichsten aller singenden Natur-
burschen. Anders ,Parsifal“ in der ersten Scene; er ist da, was er sein soll. Hingegen
Kundry! Freilich ist auch sie, was sie nach dem Willen des Dichters sein soll — das
ist aber eben das Unnatiirliche, Wider spruchsvolle. Ein psychologisches und physio-
logisches Zwitter wesen, singt sie oder vielmehr ruft und stammelt sie abge brochen
in den haarstrdubendsten Intonationen und hat gleichzeitig in der Kunst der Mimik
stets das Unerhor teste zu leisten. Sei es gleich hier erwahnt, dafd es nur einer Sénge-
rin von den aufierordentlichen Mit teln und dem leidenschaftlichen Temperament
der gelingen kann, diese Rolle — die schwierigste und Materna anstrengendste, die
es gibt — halbwegs wahrscheinlich und eindringlich zu machen. Nun kommt der
grofie Effect der Wandel-Decoration. Dieses Meisterstiick scenischer Kunst wird von
der Musik nur stiefmiitterlich unterstiitzt; bis zur Ankunft im Gralstempel marschi-
ren Parsifal und Gurnemanz unter schwerfélligen, ermiidend monotonen Accorden.
Von da an hebt sich die Composition und steigert sich, unterstiitzt von dem pracht-
vollen und eigenthiimlichen Eindrucke der Scene, zu bedeutender Wirkung. Vortreff-
lich wirkt der ernste Unisono-Gesang der Ritter, der Chor der Jiinglinge, endlichdie
von oben herabténende Verheiffung: ,Durch Mitleid wissend, der reine Thor*. In die-
sem Uberraschenden Zu sammenklange reiner hoher Stimmen macht das ,Verhei-
Bungs motiv“ ganz den beabsichtigten Eindruck; an sich wird man das etwas leere,
in Quinten aufsteigende Thema kaum besonders originell oder interessant finden.
Die Abendmalsfeier der Gralsritter in dem herrlichen maurischen Saale, mit den drei
verschiedenen singenden Gruppen der Ritter, der Jinglinge und der Knaben (oben in
der Kuppel), mit dem schweren Glockengeldute, den fremdartigen malerischen Ge-
wandern, der feierlichen Grals-Enthtillung — das Alles gestaltet sich zu einem grof3ar-
tigen Bilde. Das Finale gehort unstreitig zu jenen blendenden musikalisch-scenischen
Leistungen, in welchen Wagner keinen Nebenbuhler hat. Es mag meine Schuld sein,
die Schuld einer zu hoch gesteigerten Erwartung, wenn ich die Wirkung trotzdem
nicht so machtig und glanzend fand, wie ich sie mir aus Textbuch und Partitur vor-
gestellt hatte. Ich erwartete insbesondere einen aufierordentlich blen denden Glanz
des Orchesters und einen geradezu Uberwaltigen den Eindruck der Chdre, eine bis
zum Schlusse sich unaus gesetzt steigernde Klangwirkung. In der Regel findet der Le-
ser Wagner’scher Partituren seine Erwartungen weit tibertroffen in der wirklichen
Auffiihrung; diesmal traf, wenigstens fiir meine Empfindung, das Gehoffte nicht ganz



ein. Die auffallend langsamen Tempi in diesem sehr langen ersten Acte mogen dazu
beigetragen haben, sowie die bekannte Bauart des tief versenkten und verdeckten
Bayreuther Orchesters, das eine hichste, glanzendste Klangwirkung nicht zulaft. Im-
merhin ist nach der declamatorisch gesungenen und orchestral verschlungenen ers-
ten Halfte dieses Actes die zweite eine musikalische Wohlthat, da sie rhythmisch ge-
regelten, melo di6s selbststindigen Gesang, tiberdies mehrstimmigen Gesang bringt.
Nur Eines verkiimmert diese Wohlthat: dafs jede Scene so unendlich lang ausgespon-
nen ist. Dieses nicht Endenkdnnen langer, in der Handlung stillstehender Scenen be-
eintréchtigt den ,Parsifal“ nicht weniger als die ,,Nibe“. Es ist Alles mafslos, Alles zu
lang darin, vom lungen GrofSten bis zum Kleinsten, von dem feierlichen Liebesmal
bis zu dem unmaéglichen Kusse der Kundry.

Den zweiten Act eréffnet der bése Zauberer Klingsor mit seiner Beschworung der
Kundry: das Ddmonische ist musikalisch mit nicht ungewohnlichen, aber packenden
Mitteln bestritten, der Gesang wieder hastige, stoSweise Recitation, das Orchester
ein Hexenkessel voll brodelnder Leitmotive,Kundry ein dramatischer Musikkrampf.
Sollte vielleicht Wagner hier absichtlich allen Schwefelqualm aufgeboten haben, um
uns fir den Blumenduft der folgenden Scenen doppelt empfianglich zu machen? Das
hétte er in vollstem Mafie erreicht. Die ,Dichtung® dieser lieblichen Blumenmédchen
sinkt allerdings stellenweise zu bedenklichen Reimereien herab: ,Willst du auf Trost
uns sinnen, — Solltest den uns ab gewinnen! Dir zur wonnigen Labe gilt mein min-
niges Mihen. — Kannst du uns nicht lieben und minnen, — Wir welken und sterben
dahinnen“ u. s. w. Aber wer achtet auf die Worte, wenn sie reizend gesungen den Lip-
pen von dreifdig jungen schénen Madchen entstromen? Schon ihr wirres Hereinstiir-
zen in dem Gewimmel zierlicher Triolen figuren der Violinen ist voll dramatischen
Lebens. Und vollends die zweite Hélfte dieser Scene, das Erscheinen der Madchen
als Blumen! Ihr As-dur-Satz ,Komm’, o holder Knabe!“ etwa im Tempo eines lang-
samen Walzers, melodids reizend, pikant und doch einfach harmonisirt, gehért zu
den gliicklichsten Eingebungen Wagner’s. Und wie bewunderungs wiirdig das Alles
gemacht ist! Mit welch feiner Berechnung sind die dreifdig Singstimmen in Gruppen
getheilt, die bald abwechseln, bald zusammen singen, mitunter auch kleinen Solo
stellen Raum geben! Das mufs man selber horen, sehen und horen. Unter allen Sce-
nen im ,Parsifal“ mochte ich diese musikalisch zuhochst stellen, denn sie erreicht
die reinste und sicherste Wirkung mit den einfachsten Mitteln: durch eine reizende
ausdrucksvolle Melodie. In Wagner’s simmtlichen Tondichtungen steht dieser Mad-
chenchor geradezu als ein Unicum, als die einzige grofd ausgefiihrte Scene in heiter
grazifsem Genre, zugleich ein Meisterstiick in diesem Genre.

Die Blumenmé&dchen oder Maddchenblumen sind endlich unter Gel4chter verschwun-
den;, jetzt jung und Kundry verfiithrerisch schon, ruft den Parsifal beim Namen. Es
folgt die grofde Scene, in welcher Kundry dem Parsifal zuerst von seiner Mutter er-
zahlt, dann immer glithender und begehr licher ihm auf den Leib riickt. Der Anfang
von Kundry’s Erzdahlung: ,Ich sah das Kind“ — gottlob diesmal nicht ,das zullende
Kind“! — 1af3t sich schlicht und sangbar an, eine der verheiflenden Melodienknos-
pen, wie sie bei Wagner nicht selten hervorlugen, um nur zu rasch vor ihrem Auf
blithen wieder abgebrochen zu werden. Von da an versteigt sich die Composition im-
mer hoher in forcirtes Pathos. Jeden Augenblick droht dem Componisten der Athem
auszugehen.Wer hier seine Leitmotive nicht auswendig weifs, bleibt rath los vor dem
brausenden Gischt des Orchesters, und wer sie weify, wird darum nicht viel gliick-
licher. Denn es ist eine schwere Zumuthung an uns, alle die unmotivirten furcht
baren Stimmungswechsel mitzumachen, in welchen nun Par und sifal Kundry die
ganze lange Scene hindurch geschleudert werden: aus langweiligen Erzdhlungen in
sinnliche Gluth, aus dieser in religiose Ekstase, und immer auf der Flucht vor Allem,
was musikalisch schén und mafivoll ist. In Wagner’s Musik haben sich gerade fiir
solche Scenen dufiersten leidenschaft lichen Ausdruckes gewisse stehende Phrasen



ausgebildet, die heute fast zur Manier erstarrt sind. Ich weifs, dafs die ge schworenen
Wagnerianer diese stehenden Phrasen, diese Ma nier fiir Naturlaute der tiefsten Emp-
findung halten und die grofie Scene zwischen Kundry und Parsifal als das Hochste
preisen werden, was der Meister je geschaffen. Es kommt eben auf den Standpunkt
an. Mir erscheint die ganze Scene im tiefsten Grunde unwahr, die Musik duferlich
glithend, innerlich kalt, gebackenes Eis. Schon beginnen wir in diesem Tumulte un-
fruchtbarer Leidenschaft miide und zerstreut zu werden, da ergreift Parsifal’s Hand
die heilige Lanze und wir sind mit diesem handgreiflichen Schlufieffect gerettet. Das
Zauberschlof} sinkt unter der Gewalt einer bewunderungs wiirdigen Erdbebenmusik
krachend zu Boden und der Vor hang schliefst sich iber den Ereignissen auf Klings-
or’s Gebiet.

Der dritte Act beginnt mit einer Art religioser Idylle, von Wagner mit grofSer Liebe,
aber auch mit dufSerster Weit schweifigkeit ausgefiihrt. Es ist ein poetisches, friedlich
an muthendes Bild, wie Parsifal im schneeweifSen Christus gewande an der heiligen
Quelle sitzt und die Schonheit der ,blumigen Au“ preist, wahrend ihm Kundry die
Fifle wascht und der alte Gurnemanz sein lockiges Haupt salbt. Das Ganze gehort
zu jenen Wagner ganz eigenthiimlichen Scenen, die uns als stimmungsvolles Bild fes-
seln. Ein gemaltes Bild vermoégen wir aber lianger zu betrachten, als das schonste
stillstehende Tableau im Drama, wo die Handlung doch bald nach Bewegung und
Entwicklung drangt. An der plastischen Ruhe dieser Scenen im dritten Acte scheint
sich der Autor gar nicht ersattigen zu konnen; die Musik streckt sich weithin haidear-
tig in stimmungsvoller Monotonie. Als eine duftige Bliithe tiberrascht uns darin Par-
sifal’s lyrischer Excurs Uber die Schonheit der Blumen-Au; leider verkiimmert auch
sie sehr bald in dem Flugsande der instrumentalen ,,Unend lichkeit“.

Endlich machen Parsifal, Gurnemanz und Kundry sich auf den Weg nach der
Gralsburg. Hier sollte, nach Vor schrift des Textbuches und der Partitur, wieder eine
Wandel- Decoration, dhnlich jener im ersten Acte, ihr vergniigliches Amt verrichten
und die drei stillstehenden Wanderer durch allerlei Landschaften bis in die Grals-
burg zaubern. Tech nische Bedenken, die sich bei den Proben geltend machten, be-
stimmten Wagner, auf diesen Decorations-Effect lieber zu ver zichten, und so sahen
wir bei der Auffithrung statt der Wandel- Decoration einen einfachen Zwischenvor-
hang sich tiber den drei abziehenden Gralspilgern schliefsen. Dieser Ausweg ist ge-
wifs zweckmafiger als die urspriingliche Vorschrift; die Wiederholung eines und des-
selben, an Feerie und Kindertheater erinnernden Decorations-Zaubers erschien mir
von allem Anfang bedenk lich, als ein Armuthszeugnif fiir die Phantasie des Autors.
Noch eine zweite, ebenso lobenswerthe Abweichung von den Vorschriften des Text-
buchs brachte der dritte Act: der todte Titurel, der sich, ,fiir den Augenblick neu be-
lebt“, segnend im Sarge erheben soll, erhebt sich nicht, sondern bleibt, wie es einem
anstdndigen Todten ziemt, ruhig liegen. Die einleitende Trauermusik dehnt sich wol
zu breit aus. Wie sehr die Handlung, nach langer lyrischer Beschaulichkeit, eines en-
ergisch dramatischen Momentes bedarf, ersehen wir aus der grof$en Wirkung von
Amfortas’ leidenschaftlichem Auf springen gegen die ihn bedrangenden Gralsritter.
Schon von den Worten ,,Mein Vater!“ an wird sein Gesang (liber einer ausdrucksvol-
len Begleitungsfigur der Violoncelle, dann der Geigen) ergreifend.

Die Schluf$scene ist musikalisch wieder mit aufSerordent lich glanzenden Mitteln
— denselben freilich, welche der Gralsscene des ersten Actes dienten — bestritten.
Die feier lichen Harfenkldnge, der aus der Kuppel herabténende Gesang der Knaben,
das helle Ergliihen des Grals, die Erscheinung der weiffen Taube — das Alles wirkt
abermals zu einem pracht vollen, grofsen Bilde, dhnlich dem im ersten Finale, zusam-
men.

Der dritte Act mag als der einheitlichste und stim mungsvollste gelten, der musi-
kalisch reichste ist er nicht.



Und Wagner’s schopferische Kraft? Fiir einen Mann von Wagner’s Alter und von
— Wagner’s System erscheint sie mir im ,,Parsifal“ noch immer erstaunlich. Wer Mu-
sik stiicke von dem bestrickenden melodidsen Reiz des ,,Blumen spieles“ und von der
Energie der Schlufiscene im Parsifal zu schaffen vermag, der verfiigt noch tiber eine
Kraft, um die ihn heute unsere Jingsten beneiden diirfen. Allerdingsbesteht der um-
fangreiche ,Parsifal“ nicht aus lauter solchen Lichtblicken. Es wére ,rein théricht®,
zu behaupten, dafs Wagner’s Phantasie und namentlich seine specifisch musika li-
sche Erfindung unversehrt die Frische und Leichtigkeit von ehedem sich bewahrt
haben. Eine gewisse Sterilitdt und Niichternheit bei zunehmender Weitschweifigkeit
ist im Parsifal nicht zu verkennen. Stehen nicht die Verfithrungsversuche der unwi-
derstehlichen Kundry fast steif und kiihl neben der dhnlichen Scene im ,Tannhéu-
ser“? Und das Vorspiel zu ,,Parsifal, ist es nicht von gleicher Stimmung, von gleicher
Absicht dictirt, wie die Einleitung zu ,Lohen“? Es ist derselbe Baum, aber einmal in
voller grin Bliithe, dann herbstlich entblattert und fréstelnd. Man vergleiche ferner
den Gesang des Gurnemanz vom ,,Charfreitagszauber“ (dritter Act) mit der ihm me-
lodisch nahe verwandten Schilderung des Johannestages in den ,,Meister®. singern
Pogner’s stimmungsvoller Gesang scheint Wagner bei der Composition des ,,Charfrei-
tagszaubers“ geradezu vor geschwebt zu haben — aber wo blieb die innere Kraft, die
singende Seele des Vorbildes? Auch die gewaltigsten Num mern aus den ,,Nibelungen*
finden, fiir sich betrachtet, schwerlich ganz ebenbiirtige Seitenstiicke im ,Parsifal®,
den ganz isolirt stehenden Blumenmaéadchen-Chor immer ausge nommen. Freilich,
wenn man bedenkt, dafs jene Glanzstiicke im ,Nibelungen-Ring“ — durch wahre mu-
sikalische Wiisten von einander getrennt — sich auf volle vier Abende ver theilen, so
mag das Zinglein der Wage vielleicht wieder zwischen beiden Schalen innestehen.
Im Vergleiche mit den ,Nibelungen“ kommt dem ,Parsifal“ auch ein wirksameres
Textbuch zu statten. Als ,,dramatische Dichtung® vollig un haltbar; ist ,,Parsifal“ doch
ein besserer Operntext als das viergliederige Buch zum Nibelungen-Ring. Er ist mit
Einem Worte musikalischer: dem ganzen Stoffe nach, sodann in den entscheidenden
Situationen, endlich in der Directive. Sehen wir den ,,Parsifal“ als eine Fest- und Zau-
beroper an, ignoriren, wie wir es ja sonst hdufig thun missen, ihre logischen und
psychologischen Unmdoglichkeiten und falschen, religios-philosophischen Prétensio-
nen, so werden wir Mo mente bedeutendster kiinstlerischer Anregung, blendendster
Wirkung und aufrichtiger Bewunderung darin erleben.

Eine Besprechung der Auffithrung (in der ersten und zweiten Besetzung der Haupt-
pertien), sowie einige allgemeine Bemerkungen tiber das Bayreuther Festspiel mo-
gen einem SchlufSberichte vorbehalten bleiben.



