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1 Concerte.

Ed. H. Ein wahres Buf$- und Fastenprogramm das des letzten Gesellschaftsconcertes!
Zu Anfang heifst uns den Mendelssohn Gott der Juden anflehen um Segen fiir das
Haus Israel und das Haus Aaron, dann zer schmettern uns in ,,Brahms’ Parzenlied”
die grausamen Gotter der Heiden, zuletzt wird uns in Motette Bach’s ,Komm’ Jesu,
komm’“ das protestantische Lieblingsthema, das Vergntligen am Sterben, eingepragt
und die Sehnsucht, aus dieser Sindenwelt so bald als méglich fortzukommen. Nach
diesen drei unmittelbar auf einander folgenden Chor werken waren die Gemtther
der Zuhorer so erweicht und zerschlagen, dafd Einige auf der Stelle beichten gehen
wollten, Andere wieder nach irgend einem Begrabnifd ausspahten, dem sie als Leid-
tragende auf den Kirchhof folgen kénnten. Jedes dieser drei Meisterwerke fiir sich
wiirde man andachtig und dankbar aufgenommen haben, ihre ununterbrochene Rei-
henfolge brachte aber eine solche Summe niederdriickender Empfindungen zuwege,
dafd uns gar fromm und elend zu Muth wurde. Fiir den Concertsaal heif3t es nicht
blos: die rechten Werke finden, sondern auch ihnen den rechten Platz bereiten. Men-
delssohn’s 115. Psalm war seltsamerweise in Wien nie zuvor aufgefiithrt. Zwischen
einem kraftigen, lebhaft figurirten Eingangschor und einem méachtigen Schlufichor,
welcher das erste Thema in veranderter Tactart wieder aufnimmt, héren wir ein Du-
ett und ein Arioso fiir Bariton — wohlklingende, doch etwas weichliche Gesdnge. An
musikalischer Kunst steht dieser Psalm hinter den tibrigen des Meisters kaum zu-
riick, wol aber an Originalitdt und Frische der Farben. Die so oft gehdrten Mendels-
sohn’schen Melodien- und Harmoniefolgen klingen heute den Hérern schon allzu
bekannt, auch erweckt der Text nicht so lebhafte Theilnahme, wie die ibrigen von
Mendelssohn componirten Psalmen. So lief$ denn das Stiick im Ganzen kuhl, und nur
das von Herrn mit klangvoller Stimme vor Grienauergetragene Es-dur-Arioso fand
starkeren Anklang. Brahms’ ,,Gesang der Parzen“ bewundern wir als ein Kunstwerk
von grofiartiger Conception und einschneidender Gewalt des Ausdrucks. Vollkom-
men verstindlich wird es einem gréfseren Publicum selten, geschweige denn sympa-
thisch. Das Gedicht will in Musik nicht rein aufgehen und blickt uns, aus dem Goe-
the’schen Drama herausgerissen, mit den rathselhaft drohenden Augen einer Sphinx
an. zweichorige Bach’s Motette ,Komm’ Jesu, komm’* (mit dem Choral am Ende) bie-
tet dem Musiker ein unerschépfliches Studium und den von keiner Begleitung unter-
stiitzten Sdngern eine dreifache Feuerprobe fiir die reine Intonation, den pracisen
Einsatz und die Kehlenfertigkeit. Ganz anders als im Concertsaale miifste die Motette
in der Kirche wirken, wo eine zerknirschte Gemeinde in dem wonnevollen Gedanken
an ein baldiges Ableben tiber einstimmt. Als Gegensatz zu dem vielgetadelten ,Leben
und Lebenlassen“ unserer katholischen Componisten konnte man tiber Bach’s Kir-
chenmusiken das Motto setzen: Sterben und Sterbenlassen. Die Motette ,Komm’ Je-



su“ gehort zu den bewundernswiirdigsten Meisterstiicken harmonischer und contra
punktischer Kunst. Eine gliicklichere Wahl wére jedoch Bach’s Kirchencantate ,,Du
wahrer Gott und David’s“ gewesen, jene herrliche, jedes Gemiith ergreifende Sohn
Tondichtung, welche wir in Wien nur in der sehr unge niigenden Production eines
andern Vereins kennen gelernt haben. ,,Beethoven’s Ruinen von Athen“ beschlossen
das Concert. Dieses Gelegenheits-Festspiel enthilt bekanntlich zwei herrliche Num-
mern: den Derwisch-Chor und den Fest marsch; wir horen sie lieber allein, als in min-
derwerthiger Nachbarschaft und als Bestandtheile eines Ganzen, das uns ja stofflich
kaum mehr interessiren kann.

Das Quartett hat uns in seiner letzten Pro Roséduction mit einer ganz merkwiir-
digen Novitat tiberrascht: einer alten Composition von, die doch ganz und Brahms
gar eine neue geworden. Ich meine das Claviertrio op. 8, das den Componisten nun
an die dreifSig Jahre lang wie ein boshafter Kobold verfolgte, ihm zuraunend: Lieber
Papa, du hattest was Besseres aus mir machen konnen! Das Publi cum war niemals
so schlecht darauf zu sprechen, wie Brahms selbst; es hat das Trio bei der ersten
Auffiihrung durch (Door 1870) aufierordentlich warm aufgenommen. ,,Brahms,“ so
schrieb ich nach jener Premiere, ,hat seither sein Talent geklart, seine Kunst ver-
feinert, vielleicht urtheilt er jetzt selbst strenge iiber dieses Product unausgereifter
Kinstlerschaft — es bleibt trotzdem ein lebensvolles, durch und durch poetisches-
Tonwerk.“ Es steckte eben Jugend darin, und Jugend ist ein schones Ding. Nun hat
Brahms, den Inspirationen seiner Junglingszeit liebevoll anhdngend und doch gleich-
zeitig ge drgert von deren technischen Méangeln, das Trio mit Bei behalt der Themen
so vollstindig umgearbeitet, daf$ es als ein einheitliches neues Werk dasteht. Auch
das scharfste Auge wird keine Spur von Flickarbeit daran bemerken. Nach dem der
erste Satz sein leuchtendes Hauptthema hinge stellt, bringt er ein ganz neues Sei-
tenthema, breitet sich in grofSartiger Durchfithrung aus und nimmt erst in den al-
lerletzten Tacten den Riuckweg zum Original. Das Fugato, von dem ich damals sag-
te, es wirke wie ein lateinisches Schulcitat in einem Liebesgedicht, ist verschwun
den, und manche leere Stelle dazu. Am wenigsten Ver dnderung hat das Scherzo er-
fahren, dessen einheitlicher knapper Bau einer Nachhilfe nicht bedurfte. Doch auch
hier tiber rascht uns ein neuer Schluf$ von glanzenderer Wirkung. Vom Adagio sind
nur die ersten Tacte geblieben, nichts weiter. Das urspriingliche zweite Thema, das
an Schubert’s ,Am“ erinnerte, hat einem andern Motiv Platz gemacht; Meere kein
Allegro unterbricht mehr den edlen Fluf dieses Satzes, der nun ebenso weihevoll
schliefst, als er angefangen. Das Finale hat ein ganz neues, energisches Seitenthema
in D-dur erhalten, von dessen Eintritt alles Folgende neu erfunden ist bis zum Schlufs.
Wie viel Feuer und Leidenschaft braust jetzt in diesem Finale! Von den kleinen De-
tails, die Brahms gedndert oder zugefiigt hat, kann hier nicht erzdhlt werden; sie sind
fir den Musiker kaum minder interessant, als die Neubildungen im GrofSen. Junge
Com ponisten mogen eine Vergleichung des Original-Trios op. 8 mit der neuen Re-
daction nicht versaumen. Man lernt daraus, wie ein Meister niemals aufhort, zu ler-
nen. Das Trio hat aufSerordentlichen Beifall gefunden. Brahms, der den Clavierpart
entziickend spielte, wurde bei seinem Erscheinen stiirmisch begrifit. Noch sei die
treffliche Auffithrung von Mendelssohn’s Octett erwahnt, worin der Rosé’sche Quar-
tettverein mit dem’schen Kreuzinger zusammenwirkte. Wie haben wir uns wieder
an diesem jugendfrischen, dabei so klaren und formvollendeten Werk er freut, des-
sen erster Satz mit seinem weitausgreifenden prach tigen Thema zu Mendelssohn’s
genialsten Eingebungen ge hort. Und das hat ein Zwanzigjdhriger gemacht! Das’sche
Quartett darf den Abend zu seinen erfolgreichsten Rosé zdhlen. Es folgt nur einem all-
gemein gedufierten Wunsche, indem es noch eine Extra-Production fiir den 20. Mérz
an kiindigt, in welcher nur Beethoven’sche Compositionen, dar unter das unverwiist-
liche Septett, zur Auffiihrung kommen.



Das sechste Philharmonische Concert brachte uns eine Wiederholung von Brahms’
C-moll-Symphonie, dieser grof3artigen, von tragischer Leidenschaft erglithenden Ton-
dichtung, deren machtige Wirkung nur durch ihre Lange, insbesondere der Coda des
letzten Satzes abgeschwacht wird. AufSerdem erschien als Novitét ein ,Variirtes Ori-
ginalthema“von Johann. Das Originalthema ist so durftig, Hager daf3 die Variationen,
um dafiir zu entschidigen, ganz aufder ordentlich interessant sein miifsten. Sie sind
es aber gar nicht. Grofie Wirkung machte hingegen eine zweite Novitdt, symphoni-
sche Dichtung ,Sme’stana“. So nennt sie Vitava der Anschlagzettel. Ich hatte geglaubt,
daf wir in Wien noch Deutsch sprechen und hier Niemand verpflichtet sei, zu wis-
sen, daf$ ,Vltava“ die bedeutet. Wahrscheinlich war Hof Moldaucapellmeister gleich
vielen seiner Zuhorer der Mei Richternung, ,Vltava“ sei der Name irgend eines un-
bekannten grofien Helden czechischer Nation. Die erste Schuld trifft den Musik ver-
leger, der auf der Partitur zwar den Gesammttitel und sogar alle Vortragsbezeich-
nungen in deutscher Uebersetzung beifiigt, nur die fiir das Verstdndnifs entscheiden-
de Aufschrift ,Vltava“ nicht. Und doch wollen die Czechen Smetana’s Werke auch
in ganz Deutschland verbreitet wissen. Warum also auf dem Titelblatte den Namen
»Moldau“ verschweigen, den ebenso viele Millionen Menschen kennen, als etwa Hun-
derte das Wort ,Vltava“. Mit solchen ,patriotischen“ Kindereien haben czechische
Verleger ihren Musik-Heroen schon mehr, als sie glauben, geschadet. Die Composi-
tion selbst ist das Werk eines echten und gldnzenden Talentes. In erster Linie Na-
turschilderung, gehort sie zu jenen Programm-Musiken, welche im Grunde keiner
gedruckten Gebrauchsanweisung bediirfen und nirgends tiber die Grenzen des mu-
sikalisch Verstandlichen oder Zuldssigen hinausgehen. Von Symphonischen Liszt’s
Dichtungen angeregt und beeinflufit, ist Smetana’s ,Moldau“ doch viel einheitlicher
gedacht und naturlicher entwickelt. Ein Hauptgedanke, Eine Grundstimmung, beina-
he Eine Be gleitungsfigur beherrscht das ganze Stiick. Der Anfang ist reizend. Wir ste-
hen am Ursprung der Moldau, die im Béhmerwald aus zwei Quellen entspringt. Eine
einzelne Flote meldet sich mit einer raschen, schiichternen Wellenfigur; versprengte
Pizzicato-Tone der Geige und Harfe blitzen wie Sonnenstrahlen darein. Das Wasser-
chen schwillt an: zwei Floten bringen das Wellenmotiv in Sexten, die Clarinetten in
Terzen, endlich nimmt auch das Streichquartett es auf. Auf dieser gleichméafiig auf-
und niederwogenden Begleitung erhebt sich in den Holzbldsern das eigentliche The-
ma, eine volksthiimliche, ruhige Liedweise in E-moll. Da erténen Waldhoérner; eine
Jagd zieht voriiber, wahrend die Wellen begleitung unter glitzernden Triangelklan-
gen ruhig weiter fluthet. Allmalig verhallen die Horner, die Jagd ent fernt sich; ihr
folgt, zwischen Marsch und Polka schwebend, eine ldndliche Hochzeitsmusik. Nach
dem Verschwinden der Bauernhochzeit taucht die wogende Begleitungsfigur wieder
auf, diesmal blos in den Fléten und Clarinetten. Die Geigen, mit Sordinen, fithren
dazu eine sanfte, getragene Melodie, deren Abschnitte kurze Harfen-Arpeggien mar-
kiren. ,Mondschein, Nymphenreigen“ heifst es in der Partitur — ein gleichméafig die
Malerei wie die Poesie strei fender Vorwurf, der hier mit echt musikalischen Mitteln
rei zend ausgefiihrt ist. Allméalig beschleunigt sich der Wogentanz, immer lauter und
wilder schiumen die Wasser: wir sind in die ,,St. Johannis-Stromschnellen® gerathen.
Das ganze Orchester mit Becken und grofier Trommel gerdth in Auf ruhr und voll-
fihrt ein patriotisch tibertreibendes Getdse, das den Moldau-Wirbel fiir einen zwei-
ten Niagarafall ausgeben mochte. Durch die Stromschnellen gelangen wir in die brei
teste Stromung des Moldauflusses, der nun majestdtisch am Fufse des Wyschehrad
dahinflief3t. Das erste Thema ertontnun in hellem E-dur, die Begleitungsfigur wird
ruhiger, méachtiger, und das Ganze schlief3t in stolzer, vielleicht nur zu larmender
Pracht. Smetana’s ,Moldau“ wurde von den Philharmonikern mit vollendeter Vir-
tuositét gespielt und vom Publicum tiberaus giinstig aufgenommen. Es ist ein schén
gedachtes, einheitlich und doch ohne Monotonie durchgefiihrtes Stiick, das ein origi-
nelles Talent und in der Instrumen tirung einen der eminentesten Schiiler Liszt’s und



Berlioz’ verrdth. Auf einen tiefen musikalischen Ideengehalt, auf polyphone und con-
trapunktische Kunst in Verarbeitung der Motive macht es keinen Anspruch; es wirkt
durch liedmafRige (nicht ,unendliche“) Melodie, durch klare, symmetrische Form
und reizvollen Klang. Als Naturschilderung hat Smetana’s ,Moldau“ den Vorzug, der
Phantasie nur ganz typische Bilder vorzuzaubern, die keines detaillirten Programms
be diirfen und den Componisten nirgends zu geschmackloser Grenziiberschreitung
nothigen.

Friedrich Smetana ist 1824 in Leitomischl geboren. Er leitete anfangs eine Musik-
schule in Prag, folgte dann einem Ruf nach Gothenburg in Schweden als Musikdirec-
tor, kehrte nach zehn Jahren in seine Heimat zurtick und uibernahm daselbst 1866 die
Capellmeisterstelle am czechischen National- Theater. Er hatte das Ungliick, die letz-
ten zehn Jahre seines Lebens in vollstandiger Taubheit zu verbringen und schliefSlich
in Wahnsinn zu verfallen. Smetana ist 1884 im Prager Irrenhause gestorben. Ndheres
uber seine Werke und die aller tibrigen grofden und kleinen Sterne des Prager Musik
himmels erfahren wir aus einer bei Urbanek in Prag er schienenen Broschiire: ,Ein
Vierteljahrhundert bohmischer.“ Verfasser derselben ist der geschatzte Musik Prager
Musik-Kritiker Emanuel. Nachdem derselbe Chvala mit liebenswiirdiger Aufrichtig-
keit selbst gesteht, dafs ,,unter dem Eindruck der frischen Thaten ein oder das an dere
Ergebnifs iiberschitzt werden konnte®, so erscheint es rathsam, Chvala’s enthusiasti-
sche Urtheile wie den Part einer S-Clarinette, ndmlich um einen ganzen Ton tiefer, zu
lesen. Chvala datirt die béhmische Musik erst ,von dem raschen Aufblihen des na-
tionalen Geistes nach dem Erscheinen des October-Diploms“. Nach dieser, aber auch
nur dieserZeitrechnung darf er allerdings Smetana den ,ersten béhen Tonkiinstler
und Begrinder der misch béhmischen Musik“ nennen. Ein Bewunderer von Smeta-
na’s Symphonischen Dichtungen, stellt Chvala doch zuhochst dessen Opern und be-
zeichnet Uiberhaupt die dramatische Musik als dasjenige Gebiet, in welchem seine
Landsleute ,auf der Hohe der zeit gendssischen Kunst“ stehen. Meinestheils finde ich
die besten Erzeugnisse der czechischen Musik weit mehr in der Instru mental-Musik,
als in der Oper. Allerdings verrathen zwei kleinere komische Opern aus Smetana’s
fritherer Zeit — ,,Der Kufs“ und ,,Die verkaufte Braut“ — ein echtes, melo didses und
charakteristisches Talent, das sich gliicklich mit dem Geist der Volksweisen befruch-
tet hat. In diesen Singspielen war Smetana noch naiv, melodiés und national. Sie
entziicken heute noch die czechische Bevilkerung Prags. Auf fremden Bithnen diirf-
ten sie aber ebenso wenig heimisch werden, als in &hnlichem Styl gehaltene Dvorak’s
komische Singspiele ,,Der Bauer als Schelm“ und ,,Dick“. Spater hat schddel Smetana
als Operncomponist Richard Wagner nachgestrebt. In seiner grofden tragischen Oper
»Libussa“(die ich in Prag gehort) vermifste ich die frithere Naivetdt und Natiirlichkeit
Smetana’s und fand ihn, seiner besten Eigenart beraubt, als Adepten des spat wagne-
rischen Styls. Die gerithmten dramatischen und declamatorischen Feinheiten in der
»Libussa“ vermag natirlich nur ein ge nauer Kenner des czechischen Idioms zu wiir-
digen; rein musikalisch machte mir die Oper, wie alle Wagner-Nachbil dungen, den
Eindruck des Ungesunden, Ergriibelten und peinlich Ermiidenden. Sie reicht, mei-
nes Erachtens, an Smetana’s ,Moldau®, an sein Streichquartett und seine , Lustspiel-
Ouvertiire“ ebensowenig hinan, als Dvorak’s grofse Opern ,,Dmitri“ und ,, Jakobin® an
dessen Orchester- und Kammer-Compositionen. Aus Smetana und Dvofrak kénnen
unsere Philharmoniker noch manches sehr wirksame und interessante Stiick fiir ihr
Repertoire gewinnen. In Bezug auf die Titel wiinschen wir dann nicht schlechter be-
handelt zu sein, als die Ober-Landesgerichtsrdthe in Prag, die nach dem neuesten
Ausgleich auch nicht mehr alle Czechisch zu ver stehen brauchen.



