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Eduard Hanslick, Rossini. (Zu seinem hundertsten
Geburtstag.).

1 Rossini.

Ed. H. ,Sie gratuliren mir zu meiner Rustigkeit? Ich habe ja erst kiirzlich meinen acht-
zehnten Geburtstag ge feiert!“ So scherzte der zweiundsiebzigjahrige Rossini, als ich
mich tiber sein gutes Aussehen freute. Er war am 29. Februar des Schaltjahres 1792
geboren, hatte also that sachlich nur alle vier Jahre einen Geburtstag. Der stets hei-
tere alte Herr hitschelte dieses Datum als einen will kommenen Anlaf$ zu allerhand
Spéssen. Ich war so gliick lich, ihn in den Jahren 1860 und 1864 wiederholt in seiner
Villa zu Passy besuchen zu diirfen und auch in seiner Stadt wohnung einer seiner be-
ruhmten Musik-Soiréen beizuwohnen. Er bot das schéne Bild eines weltbertihmten
Mannes, der freiwillig den Strom der Vergessenheit tiberschifft und alle schlimmen
Leidenschaften weit hinter sich am Ufer zurtick gelassen hat. Seine ruhige Heiterkeit
und Liebenswiirdigkeit wird Jedem, der ihn gekannt, eine theure, unverwischbare
Erinnerung bleiben. Als ein Weiser, ,der sich ohne Haf$ vor der Welt verschlief3t*,
hatte er seit zwanzig Jahren keine Einladung angenommen, kein Theater besucht
und, kleine Spazierfahrten ausgenommen, sein Haus nicht ver lassen. Freilich kam
die Welt zu ihm, und oft mehr, als ihm bequem war. Er mufste sich viel anbeten und
anwundern lassen, aber auch das ertrug er mit einem reizenden, halb gutmiithigen,
halb satirischen Humor. Sein ausdrucksvolles Gesicht leuchtete fast immer in dem
Abendroth einer froh lichen Behaglichkeit. Ernste, gerithrte Stimmung tiberkam ihn
nur, wenn er von seiner Kindheit und seinen Eltern sprach. Als Kind armer Leute hat-
te er eine Jugend voll Arbeit und Entbehrung erlebt — eine triibselige Jugend kénnte
man sagen, hitte sein iibermiithig gliickliches Tem perament Triibsal aufkommen
lassen. Seinen Geburtsort Pesaro verlief$ er schon als Kind und zog mit seinen mu-
si cirenden Eltern auf kleinen Bithnen herum. Der Vater blies das zweite Horn im
Orchester, die Mutter, die eine hiibscheStimme besaf3, aber keine Note kannte, war
Sangerin. Der kleine Gioacchino leistete von seinem zehnten Jahr an den Eltern Bei-
stand. Er sang in den Kirchen, accompagnirte im Theater auf dem Clavier, repetir-
te mit den Kinstlern, gab eine kleine Rolle in Paér’s ,Camilla“, dirigirte Orchester
concerte und brachte vergniigt den Eltern seinen karglichen Verdienst. Sobald er im
Stande war, zu componiren, schuf er gegen sechs Opern in einem Jahre, weil eine
jede ihm 200 Lire eintrug. Die kindliche Liebe, die sein ganzes Leben erfiillte, zwang
ihn, viel und schnell zu produ ciren. Es ist ein sehr verbreiteter Irrthum, dafs Rossini
in seiner Jugend nichts gelernt habe. Nur schneller lernte er, als Andere, und mehr
aus lebendiger Praxis, als aus Biichern. Selbst ein guter Sdnger, wufdte er stimm ge-
mafs zu schreiben; tdgliche Uebung machte ihn zum tiich tigen Clavierspieler und
Begleiter; als Concert-Dirigent wurde er mit dem Orchester und jedem einzelnen In-



strument vertraut. Die trockene Lehrmethode des alten Padre Mattei an der Musik-
schule (Liceo) von Bologna konnte dem leb haften, von Melodien tibersprudelnden
Jungen freilich keine Leidenschaft fiir Fugen und contrapunktische Kunststiicke ein
fl6f3en; trotzdem wurde er in 18 Monaten der beste Schiiler am Lyceum. Die Quartet-
te von Haydn und Mozart spielte er leidenschaftlich gern und dirigirte als 19jahriger
Jungling die ,,Schépfung® von Haydn, die er vollstindig bis in die kleinsten Recita-
tive auswendig wufdte. Die Vorliebe fiir unsere deutschen Classiker hat sein ganzes
Leben treulich begleitet. Aber Naturell, Talent, Jugendeindriicke — Alles trieb den
jungen Rossini zum Theater. Vor mir liegt seine Opera buffa ,L’inganno felice, die
sein erster nachhaltiger Er folg in Italien und auch in Deutschland unter dem Titel
»Die Getduschten“ beliebt war. Der ganze Rossini steckt schon in diesem Jugendwerk,
das einer genialen Impro visation gleicht. Mit 18 Jahren hatte er die theatralische
Laufbahn begonnen, mit 21 war er der erklirte Liebling der Nation.

Die musikalischen Zeitverhiltnisse standen giinstig fiir das Auftreten Rossini’s.
Nach dem Erléschen des glanzenden neapolitanischen Dreigestirns der Opera buffa
— Piccini,Paisiello und Cimarosa — war eine Art genieloses Inter regnum eingetreten,
in welchem zwei Componisten von schwéacherer Begabung, Simon und Ferdinand
Mayr, Paér herrschten. Thre Musik hatte technische und formale Vorziige, aber kein
Feuer, keine Originalitét. Die Italiener lechzten nach einem genialen neuen Compo-
nisten, der frisches Leben in die verkiimmerte Opernmusik brachte. Da erschien der
junge Rossini wie ein Held und Erretter. ,,“ und Tancred ,,“, beide aus demselben Die
Italienerin in Algier Jahre 1812, haben seinen Ruhm in Italien fest begriindet und auch
nach Deutschland verbreitet, wo Rossini von 1816 an Mode wurde. Dafs ,Tancred“
mit der Gewalt einer Uiberraschenden Offenbarung einschlug, wird man heute frei-
lich nur mit Miihe verstehen, so veraltet und durch tausendfiltige Nachahmung ab-
genutzt klingen uns diese tdndelnden Melodien und endlosen Coloraturen. Allein die
originelle, erneuernde Kraft eines Componisten will an seinen Vorgangern, nicht an
seinen Nachfolgern gemessen sein. Man sehe sich die gefeiertesten Werke der vor-
Rossini’schen Opera seria an, zum Beispiel Cimarosa’s ,,Horazier“, Paér’s ,,Achilles,
Simon Mayr’s ,,Lodoiska“, dann wird man erkennen, wie berauschend neu Alles im
slancred“ gewesen gegen die steife conventionelle Musik seiner Vorginger. Diesen
natirlicheren, volksthiimlicheren Ton, diese Frische und Lebendigkeit hat Rossini
aus der Opera buffa, der wahren Heimat seines Talentes, in die Adern ihrer vor-
nehmeren Schwester, der Opera seria, zuerst hintibergeleitet. Bald schwirmte auch
Deutschland fiir den ,,Tancred®, die ,Italie“ und den ,nerin Barbier von Sevilla“, so
heftig die schul meisterliche Kritik gegen die ,Seichtigkeit und Unwissenheit“ Rossi-
ni’s predigen mochte. Die deutsche Kritik hat von jeher zu viel Respect gehabt vor
der musikalischen Tugend und Gelehrsamkeit und zu wenig vor der Gottesgabe des
Talents. Wenn das deutsche Publicum wirklich einige Vorliebe fiir Fremdes hegt, so
wird dieser Fehler wettgemacht durch die Geringschatzung ausldandischer Opern sei-
tens der deuten Kritik. sch war die erste Stadt in Miinchen Deutschland, wo (1816)
Rossini’sche Opern von einer italienischen Truppe gegeben wurden. Von dort kommt
auch(in die Leipziger Musikzeitung) die erste Stimme, die muthig und wohlwollend
den Chor der Rossini-Verdchter durchdringt. Ich will sie, dem heutigen Tag zu Ehren,
aus der Vergessenheit ziehen. ,,Gewif3,“ schreibt der Miinchener Musiker, ,,gewif$ ei-
ne vortreffliche Musik, im neuesten Ge schmack, aber — wie Manche hier sagen —
»ohne Charak ter“. Ob wirklich echter Gesang in diesem Sinn Charakter haben kann?
da er ja, ohne Worte schon, wie die Licht- oder elektrische Materie oder der Magnet-
strom, an und fiir sich schon den Menschen hinreifst und ihn auf eine sinnliche Weise
geniefSen macht. Tancred’s Musik hat keinen Cha rakter, ist nicht tragisch, nicht ko-
misch; sie ist etwas Eigenes in ihrer Art, das Jedem gefallt. Sie gefallt wie ein schones
Gesicht, dem selbst der Feind nicht absprechen kann, dafs es schon ist.“



Nach Rossini’s ersten Erfolgen streiten sich alle italienien Hauptstddte um ihn. Er
selbst ist bald in sch Venedig, in Mailand, in Neapel und streut tiberall mit vollen Han-
den aus. Auf den folgt Barbier, Otello, la Cenerentola, la Gazza ladra, Armida, Moise,
la Donna del lago. Diese zweite (Maometto neae) Periode seines Schaffens grenzt ans
Wunder politanischbare. Der Impresario engagirt Barbaja Rossini mit einem Jahres-
gehalt von 8000 Francs und verpflichtet ihn, jahrlich zwei Opern zu schreiben. Er
schreibt deren vier. Wenn man Rossini’s Flichtigkeit tadelt, so erwdge man doch
auch die schwierigen Verhéltnisse, unter denen er schuf — Zwangslagen, die sich
heute kein Componist wiirde gefallen lassen. Er mufite mit den elendesten Textbi-
chern vorlieb nehmen und erhielt niemals ein fertiges Libretto, sondern componirte
die Introduction, ehe noch die folgende Nummer gedichtet war. Seine Poeten hatten
oft keine Idee von den musikalischen Erfordernissen; er mufste mit ihnen und fiir
sie arbeiten. Er war verpflichtet, die Rollen bestimmten Sdngern anzupassen und
nach deren Winschen abzu dndern, simmtliche Proben zu tiberwachen, und das
Alles gegen ein elendes Honorar. Fur den ,Tancred“ erhielt er 500 Francs! ,,Ausge-
nommen wahrend meines Auf enthaltes in England,“ erzahlte Rossini, ,habe ich nie
durchmeine Kunst genug eingenommen, um mir etwas zurticklegen zu kénnen. Und
in London habe ich nicht als Componist, sondern als Accompagnateur in vornehmen
Soiréen Geld gemacht.“ Trotz dieser Fesseln sehen wir Rossini als Kiinstler fortschrei-
ten; zwar kommt er vor dem ,Tell“ nicht auf durchgreifende Wandlungen seines Styls,
aber schon ,,Otello“ zeigt einen bedeutenden Aufschwung tber das dramatische Ni-
veau des ,Tancred“. wendete sich, durch die Barbaja Revolution von Neapel vertrie-
ben, nach, wo er das Wien kaiserliche Operntheater nidchst dem Kérntnerthor pach-
tete. Dort gab er mit Rossini — welcher seine Primadonna Isabella geheiratet hatte
— und einer vortreff Colbrandlichen Truppe im Frithjahre 1822 die Opern ,Zelmi-
ra“ ,,Corradino“ und ,Elisabetta“. Der Erfolg iiberstieg alle Erwartungen. Es war ein
allgemeines Schwarmen; schrieb doch sogar der Philosoph nach Hegel Berlin: ,,So
lang’ ich noch Geld habe fiir die italienische Oper, gehe ich von Wien nicht fort!“
Rossini sprach stets mit liebenswiirdiger Warme von diesen Wiener Tagen, die er
zu seinen glicklichsten zdhlte. In Wien habe er zum erstenmal in seinem Leben ein
musikalisch theil nehmendes Publicum vorgefunden, ein Publicum, das nicht blos
einzelne Arien, sondern die ganze Oper aufmerksam an hért, ohne zu plaudern. Er
lernt in Wien Beethoven kennen (daf ihn dieser nicht empfangen habe, ist eine Fa-
bel), desgleichen, Franz Weber, Schubert Weigl und, mit dem er am meisten verkehrt.
Nach drei Salieri Monaten verlafst Rossini Wien und wird nach einem Auf enthalt in
London in Paris sefShaft. Hier schreibt er (1829) fiir die Grofse Oper sein letztes und
grofites Werk, den ,Wilhelm Tell“.

Es ist von mehr als symbolischer Bedeutung, daf’ die Wiener Hofoper ihre heu-
tige Festvorstellung aus dem ,,.Bar“ und dem zweiten Act des ,bier von Sevilla Tell“
zusammen stellt. Der Barbier und Tell — das ist leider fir uns der gesammte Ros-
sini. Diese zwei lebendigsten und genialsten Opern des Pesarers sind die einzigen
Goldmiinzen aus seiner reichen Schatzkammer, welche heute noch circuliren und
ihren vollen Werth behalten haben. Die eine bedeutet sein Bestes im komischen,
die andere sein Hochstes im ernsten Styl. Der ,Barbier” ist in seiner Art noch ori-
gineller, einheit licher; vollendeter; man sucht vergebens nach einem lebendigeren
Ausdruck von Rossini’s Genie. Im ,Tell“ sehen wir seine dramatische Kraft in ihrer
héchsten Entfaltung und im Dienste der bedeutendsten Aufgabe. Eine so imposante
Wand lung, wie sie Rossini, nachdem er 40 Opern geschrieben, schlieSlich im Tell
aufweist, kommt in der Geschichte der Musik kein zweitesmal vor. Die beiden ersten
Acte gehoren zu dem Schonsten, was die moderne Grofse Oper aufzu weisen hat. In
Deutschland leben der ,Barbier” und ,Wil“ in unverkiimmerter Jugend fort. helm
Tell Tell wird grofitentheils gut gegeben, fiir den Barbier fehlen auf deutem Boden
die Gesangs-Virtuositdt und, was diese theil schweise ersetzen kénnte: das hinreifsen-



de stuidliche Temperament. In Paris wird die Rossini-Feier sich auf Tell beschranken
mussen; der Barbier liegt nicht im Bereich der heutigen franzésischen Sanger. Itali-
en wiederum dirfte sich blos an den Barbier halten; Wilhelm Tell ist im Vaterland
Rossini’s niemals heimisch geworden und hatte stets gegen den italieen Geschmack
und die mangelhafte Schulung der Chore nisch zu kdmpfen. Und die besten seiner
ubrigen Opern? Die heutige Jugend hat keine Vorstellung von der Wirkung, welche
ein ausgezeichnetes italienisches Kiinstler-Ensemble mit der ,Cenerentola“ oder der
»ltalienerin in Algier“ hervor bringt. Mir selbst war wenigstens ein letzter schoner
Nach glanz davon beschieden; zuerst die italienischen Vorstellungen mit der in den
Vierziger-Jahren, sodann jene Tadolini mit Adelina und mit Désirée Patti. Vollendete
Artoét Gesangskiinstlerinnen wie diese drei, virtuose Tenoristen wie und Carrion, Ba-
ritons wie Calzolari, Debassini, Everardi, Baf$buffos wie Graziani Zucchini oder gibt es
auch in Bottero Italien nicht mehr. Seit dem Alles auf den Ruin der Gesangskunst hin-
arbeitet, ist jede Hoffnung auf ein Wiederaufleben so genufdreicher Rossini-Abende
geschwunden.

Rossini’s Einflufd war grofd und weitverbreitet. Nicht nur das Publicum, auch die
Componisten rifs sein Zauber unwiderstehlich mit fort, am meisten nattirlich die klei-
neren Maéstri Italiens, welche die ungliickliche Idee hatten, ihn zu copiren — ihn,
dessen Genie sich nicht copiren liefd und dessen Manieren von ihm selbst bis zum
Ueberdrufs wieder holt worden sind. Aber auch glanzende, selbststdndige Talente,
wie Meyerbeer, Auber, Herold, Bellini, Donizetti und der frithere Verdi, haben ihm
anfangs vergniigte Heerfolge ge leistet, bis sie spater zum Ausdruck ihrer eigensten
Indivi dualitat gelangten. Sogar deutsche Zeitgenossen Rossini’s haben, tadelnd und
zédhneknirschend, ihm seine Effecte abzu gucken versucht; finden sich doch selbst
in Schubert und Weber hin und wieder Rossini’sche Anklange. In Deutsch — wo er
ubrigens am schwichsten geherrscht — ist land Rossini’s Einfluf seit Wagner’s Auf-
treten vollig verschwun den, in Italien desgleichen seit Verdi’s Aida, seit Boito und
Mascagni. In Frankreich hat die Einwirkung seines ,,Tell“ noch nicht ganz aufgehort,
wie die grofden Opern von Meyerbeer und Halévy, von Gounod und Massenet zeigen.

Nach seinem epochemachenden Wilhelm Tell war Rossini nicht wieder zur Com-
position einer Oper zu bewegen. Mit 37 Jahren schlof$ er freiwillig seine Carriere ab,
nach einer schon in frithester Jugend begonnenen rastlosen und ruhm vollen Thé-
tigkeit. Was ihn zu dieser frithen Resignation veranlafst habe? Es ist nie vollig aufge-
klart worden; Rossini hat sich, selbst auf Hiller’s directe Anfrage, niemals bestimmt
dariber ausgesprochen. Keinesfalls war seine musikalische Schopferkraft versiegt;
die bliithende Melodien schonheit seines Stabat mater (1841) beweist das Gegen theil.
Dennoch fehlte ihm wol die Hoffnung, seinen Tell noch zu iiberbieten, und er ver-
schmahte es, mit schwicheren Werken sich dem Almosen blofier Pietit auszusetzen.
Den Glanz seiner Popularitét tiberlebt zu haben, machte ihm wenig Kummer; Nie-
mand konnte von Rossini’ scher Musik bescheidener denken und sprechen, als er
selbst. ,Das sind kleine Sachen,“ meinte er lachelnd, ,,die einst in der Mode waren
und es jetzt nicht mehr sind.“ Als Rossini im Jahre 1869 zur ewigen Ruhe einging,
war er fir die Kunst bereits seit 40 Jahren todt. Aber an ihm selbst, an seinem Leben,
seinem sprithenden Geist, seinem herzlichen Wohlwollen erquickte sich Jeder, dem
es vergonnt war, mit dem Alten zu verkehren. Als eine weithin strah lende Erschei-
nung, als einer der genialsten und liebenswiir digsten Tondichter, steht Rossini in
der Musikgeschichte unverriickbar fest. Seit 76 Jahren ist sein ,Bar, seit 63 Jahren
sein ,bier Tell“ die Freude und Bewun derung Europas, und beide werden es hof-
fentlich noch sehr lange bleiben. Sein Vaterland Italien und die geliebte Heim stétte
seiner letzten 40 Jahre, Paris, erfiillen nur eine schone Pflicht, indem sie den hun-
dertsten Geburtstag Rossini’s feiern. Auch Deutschland wird in herzlicher Dankbar-
keit nicht zurtickstehen. Einige goldene Worte von Moriz, die mir aus dem Herzen
gesprochen sind, mégen den Hartmann Schlufs dieses Gedenkblattes bilden. Solche



Sing- und Wunder vigel, wie Rossini, sagte Hartmann, kehren nicht mit jedem neu-
en Frihling, sondern erst mit neuen Jahrhunderten wieder. Wer kann es berechnen,
wie viele Millionen Herzen er seit einem halben Jahrhundert an tausend verschiede-
nen Punkten der liederreichen Erde erfreut hat? Es wiirde ein grofdes Volk heiterer,
lachelnder, lachender Menschen aus machen. Wenn man Eroberern und sogenann-
ten Schlachten helden Monumente setzt und sie in Epopden besingt, die Millionen
elend machen, was verdient ein solcher Herz erfreuer, Gramverscheucher, Troster
und Schépfer zahlloser gliicklicher, melodiendurchwebter Stunden! Kénnte man die-
se Stunden sichtbar oder chronologisch berechenbar aneinander fiigen, es gébe ein
goldenes Zeitalter, eine saturninisch schone Epoche des Menschengeschlechtes, wie
sie die liebevollsten Dichter trdumten, und iiber jenem Volke, diesem Reiche des Gli-
ckes, wiirde ein Himmel lachen, wie aus dem ,,Ecco ridente il cielo!*



