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1 Concerte.

Ed. H. Das alljahrliche ,Nicolai-Concert“ der Philharmoniker bescheert uns jederzeit
Neues und Interessantes. Im vollen Sonnenlicht des Schonen, nicht blos Interessan-
ten, strahlte Mendelssohn’s Musik ,,Sommernachtstraum¢®. Die Ouvertiire, das Eisen-
scherzo und der Hochzeitsmarsch entfesselten, unter Hellmesberger’s Leitung wun-
dervoll gespielt, einen Beifallssturm, der, falls wir richtig gesehen, nicht blos von al-
ten Herren ausging. Einige Wortflihrer der musikalischen Secession, fiir welche die
lebendige und lebenswiirdige Musik erst etwa von 1860 oder 1870 beginnt, mochten
allerdings in beredtem Schweigen verharren und ihren Applaus fiir den ,,Herzog“
aussparen. Der frohliche Jubel, der dem Wildfang Hochzeitsmarsch folgte, klang zu-
gleich wie ein Huldi gungsgrufs fiir die neuvermélte Enkelin unseres Kaisers.
Gespannte Erwartung harrte der zwei Stiicke (,Ouver ture“ und ,Walzer®) aus
Siegfried Wagner’s ,Herzog Wildfang“. Diese..., Verzeihung, bald hitten wir ,,Oper*
gesagt. Also dieses Musikdrama — doch nein, auch die von Richard Wagner einge-
fiihrte Bezeichnung ist dem Sohne schon zu veraltet. ,Herzog Wildfang“ ist also we-
der Oper, noch Musikdrama, noch selbst wie die ,,Feuers“ von Richard noth Straufl
ein ,Singgedicht“. Er ist — gar nichts. Das Titelblatt lautet kurz ,,Herzog Wildfang von
Siegfried Wagner“. Auch gut. Wenn unsere Aller neuesten diese Furcht vor dem Wort
»Oper“ nicht kindisch finden, unter dessen liberalem Fittich unsere gréfdten Meister
werke in die Welt gingen und noch heute fortleben, so mégen sie um neue und im-
mer neuere Taufnamen sich den Kopf zerbrechen. Wenn nur die Kinder stark und
schon gerathen. Ob das dem ,Herzog Wildfang“ nachzuriithmensei? Von den zwei
Orchesterstiicken fiihlte ich mich wenig erbaut. Aufschlufs iiber den Inhalt der Oper
gibt uns ein lobtriefender Artikel, welcher in dem Concertprogramm merkwiirdiger-
weise ,auf ausdricklichen Wunsch des Ton dichters“ abgedruckt ist. Darin wird uns
gesagt, dafd ,,die Ouvertire, eigentlich eine symphonische Dichtung, nur die Eine Sei-
te des Dramas, die politische, wieder gibt“! Wie der geschwaétzige Verfasser uns weiter
belehrt, beginnt die Ouvertiire ,,mit dem Thema des Konigthums von Gottes Gnaden,
jener besonders bei den germanischen Stémmen ausgebildeten und festgewurzelten
Vorstellung von einer nicht durch Menschenhand errichteten, sondern durch gottli-
chen Willen eingesetzten Gewalt auf Erden.“ In dhnlichem Schwulst wird uns die
Ouvertiire weiter ausgelegt, bis zu der von Wagner systemisirten ,feierlichen Ent-
riicktheit” des Helden. ,In Herzog Wildfang erwachen die Gedanken, die Joseph den
Zweiten und!“ Schamte Friedrich den Grojfsen beseelten sich der Verfasser wirklich
nicht, diese uns heiligen Namen neben seinen Wildfang zu setzen? Es thut mir weh,
dafd ich sie in solcher Gesellschaft seh’. Doch wenden wir von dieser abgeschmackten
Erklarung uns zu dem Erkléarten, zu der Ouvertiire selbst. Unférmlich ausgedehnt,
mit ver schwenderischem Orchesterpomp beladen, sagt uns dieses an spruchsvolle



Stiick doch nichts Neues, nichts Bedeutendes, nichts Erfreuliches. Mit dem diirftigs-
ten Kapital von Erfindung fristet sich dieser Ouvertiiren-Bandwurm mit Meistersin-
gerbrocken, gequélten Contrasten, endlosen ,Ro salien“ und einigem Fugato, um uns
schliefSlich tiber sattigt und doch hungernd zu entlassen. Nach dem trib seligen Ein-
druck dieser Ouvertiire lechzten wir formlich nach dem den Volksscenen des dritten
Actes entnommenen ,Walzer“ in Es-dur. Guter Johann Straufs, wie hast du dich ver-
dndert! Ein paar Tacte scheint es dem Com ponisten wirklich Ernst zu sein mit dem
Tanzen: wir horen ein mudes Walzerthema ohne Schwung und Origi nalitdt. Aber
bald schamt er sich dieser Lustigkeit; an Stelle des natiirlichen Tanzrhythmus treten
allerhand harmo nische und contrapunktische Kiinsteleien, lang nachschleppende
Phrasen, Orchesterwitze. Wie ein lahmes Pferd, das nicht vorwérts will, wird das
Walzermotiv gestofsen, gepeitscht, um schliefSlich in den trompetenglinzenden Mar-
stall des Herzogs eingestellt zu werden.

Die Erfolge Siegfried Wagner’s sind seltsam; mehr seltsam als ermuthigend. Wie
heiffhungrig haben nicht alledeutschen Bithnen, grofs und klein, nach Siegfried’s ers-
ter Oper gegriffen! Dem ,Barenhéuter fieberte eine wahre National-Neugierde ent-
gegen. Aber nach wenigen Auf fiilhrungen hatte der ,Barenhduter“ ausgespielt, in
Wien wie tiberall. Mit dem ,Wildfang“ lief3en sich die Theater schon Zeit; er erregte
nur mafige Neugierde, obgleich die Berichte tiber die Miinchener erste Auffithrung
von einem Fort schritt nach dem ,Barenhauter” sprechen. Nach dem, was ich vom
LSWildfang“ kennen gelernt, aus der Partitur und der jingsten Concert-Auffithrung,
kann ich an einen wesent lichen Fortschritt kaum glauben, denn dieser mifte nicht
blos im rein Technischen liegen, das der Componist sich ja merkwtrdig schnell und
tichtig angeeignet, sondern im Reichthum und der Originalitat der Erfindung. Diese
erscheint mir noch immer so diirftig und gequalt, dafd mir Siegfried’s dramatischer
Beruf wenig Vertrauen einfl6f3t. Gerne will ich von der Zukunft mich eines Besseren
belehren lassen und dann ehrlich Pater peccavi sagen. Eigentlich ziemte dieses ,Pa-
ter peccavi“ zuerst Herrn Siegfried, denn sein Vater, der bekanntlich etwas von der
Sache verstand und die Fahigkeiten seines Sohnes am besten kannte, hat ihn ja ur-
springlich zum Architekten be stimmt. Der Sohn hétte folgen sollen; selbst wenn er
wirklich Erbe des véterlichen Talentes geworden wére. Denn Uiberragen, nicht blos
erreichen, mufite er den Vater, wollte er nicht durch den Vergleich zu Schaden kom-
men. Aber ein Talent erbt sich tiberhaupt nicht wie ein Haus oder ein Vermdgen.
Diese Meinung eines Einzelnen wird Siegfried Wagner gottlob wenig anfechten. Die
Beifalls stiirme im letzten Concert, die endlosen Hervorrufe, die riesigen Lorbeer-
krdnze, womit man den Componisten des ,Wildfang“ hier gefeiert hat, diirften ihn
in seiner Richtung nur bestidrkt haben. Allzu grofien Werth wird er freilich Huldigun-
gen nicht beimessen, die doch vor nehmlich einer schénen, wohlgegriindeten Pietét
entstammen.

An ihrem letzten Kammermusikabend hat Frau allein gegeigt. Ist doch ihr Da-
men Soldat-Régerquartett flir den Augenblick gesprengt. Die Cellistin, ,der schéne
Flugelmann®, hat sich verheiratet, die zweite Geige sich die Hand verletzt, die Vio-
la ist momentan verhindert, verreist, verschnupft oder verlobt — kurz, Frau Soldat
verblieb am letzten Dienstag als die Einzige. Ganz einzig hat sie auch gespielt! Die
schwerste Aufgabe stellte ihr wol Bach’s E-dur-Sonate (Nr. 3), deren rastlos funkeln-
des Passagenwerk sie ebenso rein, mihelos und stylvoll ausfiihrte wie die allerdings
spérlich gesidten Gesangstellen. Am ergreifendsten wirkte das Adagio in Cis-moll, ei-
ne Ciaconne mit fiinfzehnmaliger Wiederholung des Baf$ themas, tiber welchem die
sinnreichsten Combinationen sich zwischen Clavier und Violine ablésen. Noch un
mittelbarer, weil moderner, hat Hermann Grddener’s C-moll-Sonate fiir Violine und
Clavier angesprochen. Allzu selten gelangen die Compositionen dieses sehr begab-
ten, grindlich gebildeten, nur tiberbescheidenen Kiunstlers vor die Oeffentlichkeit.
Von reicher harmonischer und contra punktischer Kunst und charaktervoller, mit-



unter nur zu herber Eigenart, verlangen Gradener’s Compositionen ein mehr als blos
oberflachliches Aufmerken. Wie sehr solch thdtiger Antheil dem musikalischen Ho-
rer sich lohnt, bewies die iiberaus warme Aufnahme, welche Gradener’s Violin- an
dem Abend fand. Die Sonate (nur dreisitzig, Sonate ohne Scherzo) zeigt uns den Com-
ponisten auf der Hohe seines kiinstlerischen Vermogens. Gleich der Anfang wirkt mit
zwingender Kraft; das packende, gestaltungsfahige Thema gehort zu den gliicklichs-
ten Einfdllen. Auch leidet dieser Satz (wie die ganze Sonate) nicht an allzu grofSer
Lange, wie sie andere Werke Gradener’s oft beeintriachtigt. Zunachst ist das Adagio
mit seinen Uberraschenden Modulationen von bedeutender Wirkung. Der sich lan-
ge strdubende Com ponist mufSte schliefdlich doch mit Frau Soldat und dem Pianis-
ten Herrn wiederholtem Hervorruf folgen. Borwick Sollte dieser Erfolg nicht dazu
beitragen, Grdadener’s besten Compositionen héufiger als bisher den Concertsaal zu
eroffnen? Gerne gedenken wir seiner , Lustspiel-Ouvertiire“, welche Jahre 1886, und
der Sonate fiir zwei Claviere, die 1882 mit vielem Beifall gegeben worden sind. War-
um nie wieder? Gleich der noch ungedruckten Violin-Sonate harren noch zahlreiche
Novitdten Grddener’s der Ver 6ffentlichung und Auffithrung.... Auf Grddener folgte
die Violin-Sonate op. 78 von mit dem herrlichen Brahms ,,Regenlied“-Finale. Sie wur-
de von Frau und Soldat Herrn ebenso vollendet gespielt wie die frither Borwick ge-
nannten Duos und die Beethoven’sche ,Kreutzer-Sonate“, welche das genufSreiche,
ungemein besuchte Concert beschlofs.

Dem wohlthatigen Verein ,,Settlement“ (Volksheim) galt das Concert, welches Frau
Olga Walter-Segel am letzten Freitag veranstaltet hat. Die Sédngerin war dem Wie-
ner Publicum schon mehrere Jahre vor ihrer Ver heiratung bekannt, als treffliche
— Clavier-Virtuosin. Dem tberquellenden Gefiihlsleben der schonen jungen Russin-
scheint das Clavier nicht nachhaltig gentigt zu haben; es mochte nicht langer durch
Elfenbeintasten und Stahlsaiten, sondern unmittelbar aus dem Innersten der Seele
sich kundgeben. Ware nur in der Kunst nicht jeder neue Vor theil zugleich an eine
Einbufse gebunden! Die Pianistin konnte sich ein Clavier von starkerem oder schwa-
cherem Schall, von hellerer oder dunklerer Klangfarbe auswéhlen; die Sdngerin muf3
mit dem Instrument auslangen, das die Natur ihr verliehen. Und diese zarte, iberzar-
te Stimme der Frau Olga Walter ist nicht ausgiebig, nicht tragfahig genug fiir den Con-
certsaal. Im virtuosen Coloraturgesang vermag eine Filigranstimme immerhin durch
den Glanz der Passagen, Spriinge, Trillerketten zu wirken. Nicht diese Specialitét je-
doch, sondern den Lieder vortrag hat Frau Olga Walter sich erwahlt. Hier miissen
die Tonschwingungen jedenfalls stark genug sein, um die Gemiithssaiten im Hoérer
in Mit schwingung zu versetzen. Im Familienkreis und im Salon wird die von ihrem
Namensvetter Gustav Walter geschulte anmuthige Sdngerin ohne Zweifel einen gro-
3eren Erfolg erzielen als im Concertsaal. Frau Olga Walter er6ffnete ihr Concert mit
der G-moll-Arie der Ilia aus Mozart’s ,Jdomeneo“. Noch merklich an franzdsischen
und italienien Opernstyl sich lehnend, verlangt diese Musik einen breiten sch pa-
thetischen Vortrag, war also im vorliegenden Falle keine besonders gliickliche Wahl.
Ebensowenig Mendelssohn’s ,,Frithlingslied“. Sein jubelnder Aufschwung klingt ge-
wif lebendig in der Empfindung und Intelligenz der Sdngerin, aber die Resonanz
im Zuhorer bleibt aus. Dieser empfangt als seine zarte Bleistiftzeichnung, was der
Componist — und mit ihm gewifd auch die Singerin — in kraftig hellen Farben emp-
funden hat. So wirkte denn Frau Olga Walter am erfreulichsten mit den einfacheren,
mehr auf sinniges Gemiith und geistvolles Verstindnifl angewiesenen Liedern, wie
»Mendelssohn’s Trostung®, ,Humper’sdinck Winterlied“ und Gradener’s schonen, stim
mungsvollen Gesdngen ,,Das Kranzchen“ und ,,Zum*. Diesen Vortragen folgte lebhaf-
tester Beifall der Abend Zuhorer, die in kiinstlerischem und zugleich wohlthatigem
Interesse sich tiberaus zahlreich eingefunden hatten.

Schliefllich haben wir noch einige Worte iiber das zweite Gesellschaftsconcert
nachzutragen. Da herrschte aus schliefdlich die Trias:, Bach, Beethoven. Brahms Von



Bach gab es ein fiir Wien seltenes Gericht: eine der finf grofSen Motetten. Ohne stiit-
zende Begleitunggesungen, stellen Bach’sche Motetten an Treffsicherheit, Intonati-
on und stylistische Schulung die hochsten Anfor derungen; ganz besonders das jetzt
zum erstenmal gebrachte Stiick: ,Fiirchte dich nicht.“ Das aufrichtende Bibelwort,
mit dem die Motette anhebt, gilt auch dem Chorkorper, der sich an das Werk wagt.
Ohne Halt und Unterbrechung rollt es in einem einzigen langen Satze dahin; ein
athembeklemmender contrapunktischer Wettlauf der Singstimmen, die oft selbstver-
leugnend sich als instru mentale Orgelstimmen fithlen miissen. Solche Unerbitt lich-
keit des polyphonen Princips macht oft den eigenthiim lichen Eindruck: diese hun-
dert Sdnger scheinen mehr singen zu miussen, als singen zu wollen. Ein Strom ohne
Damme reifst sie mit. Wunderbar ist der Aufbau des Werkes: der doppelchérige Satz
miundet in die Bach’sche Lieblingsform der Chorphantasie; iiber drei fugirenden Un-
terstimmen schwebt im Sopran die innige Weise des Chorals; und diese vier Stimmen
des Schlufiabschnittes erweisen sich stdrker, gewaltiger als die acht des Anfanges.
Die hingebungsvolle Andacht des von Herr Lowe dirigirten ,Singvereins“ schien nur
sehr theilweise sich auf die Horer iibertragen zu wollen. Warmeren Antheil weckten
drei Chorstiicke von. Eines davon, Brahms ,,Beherzigung®, mufite wiederholt werden.
Neu war ,Vineta“, ein sechsstimmiger Chor aus op. 42. Das Gedicht ist von Wilhelm
Miller, dem Miiller Schubert’s; nicht immer hat Brahms so sangbare Verse gewahlt.
Eine schlichte, ausdrucksvoll an Vers und Strophe sich anschmiegende Melodie gibt
swunderbare Kunde von den schonen alten Wunderstadt“ Vineta. Gibt Brahms’sche
Vocalmusik — inmitten unserer modernsten ,Wortmusik“ — nicht tiberhaupt Kun-
de von einem versunkenen Vineta besserer, schonerer Kunst? Das ,,“, Schicksalslied
den dritten Brahms des Concertes, braucht man nur zu nennen. Das unvergleichliche
Stiick ist in Wien stets des glinstigsten Schicksals theilhaftig. Auch sein herrliches Or-
chesternachspiel sagt wie die Bach’sche Motette: ,,Fiirchte.“ In diesem Nachspiel ver-
sohnte das Concert dich nichtvereins-Orchester mit einigen Fliichtigkeiten, die sich
in den begleitenden Theil von Beethoven’s Es-dur- eingeschlichen hatten. Das Concert
selbst spielte mit Concert glanzendem Erfolge Emil, oder richtiger Herr Sauer Profes-
sor Emil Sauer. Er stiirmte als Sauer, dimpfte und glattete als Professor, freilich als
ein zeitweilig mif$ launiger und zerstreuter.



